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llustracion 1 - Elaboracién de silletas en papel seda para feria de afrocolombianidad 2016

“Cuando Dios tomo el riesgo depositar sus capacidades y habilidades en los seres humanos fue
porque descubrid que podiamos lograrlo, que aun cuando nos faltara el apoyo de alguien, que
aun cuando nos faltaran los medios, ese don haria que nosotros fuéramos diferentes y dejaramos
una huella especial en el mundo, porque nosotros tenemos la capacidad, porque es como si Dios
hubiese cogido esas capacidades y empezara a repartirlas, es ahi donde esta nuestra semejanza

con Dios.

Entonces yo le diria a todos los chicos y chicas y jovenes incluso los adultos, que muchos de
ellos han logrado el desarrollo de sus capacidades y otros no, que permitan que su alma sea
libre, que permitan que su alma se manifieste y hable aquello que trasciende las palabras; les
diria que todo esta dispuesto, que el universo conspira a nuestro favor para que el arte, el
lenguaje, la artistica se conviertan en una expresion universal; porque es una expresion que no
necesita tanto un significado o qué necesita una teoria, sino que simplemente necesita ser vivida

desde adentro libre completamente libre.

El ser humano esta anhelando libertad, muchisimas cosas estan aprisionando el alma, el alma de

las personas y el arte es la mejor manera de verdad, de ser completamente libres”

Hna. Diana Constanza Ramirez
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1. Preludio

Contemplar la posibilidad de encontrarnos sujetos en un momento histdrico que demanda
nuevas miradas, otras formas de comprender. Entendernos protagonistas de una revolucion de
pensamientos, de acciones que no pretenden desconocer la relevancia y pertinencia del devenir de
circunstancias y hechos que dan forma a los escenarios vitales en los que la sociedad se da cita en
busca de reformularse nuevas preguntas que develen otros horizontes de realidad; incursionar al
interior de la educacion como epicentro de la construccion cultural de la humanidad,
pretendiendo re-humanizar aquellos riscos que la turbulencia de un agitado desarrollo ha
congelado con el paso de olas cargadas de necesidades que de vez en cuando se desconectan
vitalmente con el sujeto; constituye el azimut? de esta travesia.

Sin una pretension diferente a la de re-significar las nociones y conceptos que entretejen
la realidad de la Educacién Artistica y en la medida posible las configuraciones de su entorno: en
las cuales cohabitan sus actores, sus procesos, las practicas que desde lo pedag6gico cobran vida
en ella; esta obra de conocimiento cobra sentido como provocacion a explorar y reflexionar a
partir de las experiencias vitales de otros sujetos sumados a la mia misma, todos de alguna forma
enredados entre si en la significancia de un lenguaje peculiar como el que subyace en las entrafias
del arte, no solo desde su contemplacién; mejor desde su posibilidad comunicativa, unificadora,
transversal, una gque potencia y dignifica el ejercicio educativo permitiendo que cada sujeto desde
su peculiaridad encuentre un lugar, un territorio firme desde el cual pueda proyectarse a una

transformacion del conocimiento sin perder en el camino la cercania con sus intereses vitales.

2 Refiriéndose al direccionamiento, el rumbo que se trazara para la proyeccion de la Obra de Conocimiento.
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De esta forma, esta obra se constituye como una apuesta vital que no pretende
estacionarse bajo la sombra de construcciones tedricas que interrelacionan las categorias de
analisis que la edifican, mejor podria describirse como una red con la cual se busca atrapar ideas,
nociones, aprendizajes y todo un concierto de posibilidades para darle un giro significativo a la
experiencia de la educacion artistica en doble via; tanto en el estudiante que participa de ella,
como en el docente y las practicas pedagdgicas que orientan sus procesos.

En las siguientes lineas, comparto mi experiencia como investigador emergente de la
Maestria en Educacion, como docente escolar y universitario firmemente inquieto por el estudio
de fendbmenos educativos que incorporan de manera relacional al arte, como artista que ha
construido con los afios una forma peculiar de comunicar y de expresar a través de la masica,
pero ante todo como sujeto que encuentra su lugar de manera multidimensional en la
universalidad de los lenguajes del arte; lugar desde el cual emerge la corriente esperanzadora de
un reencantamiento de la educacion, donde el arte como agente movilizador, transforma e innova
la vida misma.

En este transito, es mi deseo compartir como punto de partida y a manera de obertura, un
relato que emerge de mi reflexion frente a las movilizaciones que se hicieron posibles en mi
encuentro con la educacion posgradual en Maestria, un encuentro conmigo, con el otro y con lo
otro, situado en un contexto armonico en el que cobra fuerza mi voz al interior de la
investigacién, una voz que no se queda en la distancia del investigador, sino que habla como
sujeto que se implica y se entreteje en las realidades que le circundan, que se afecta y que afecta a
su vez, que se comprende parte de un entramado complejo y que construye en compafiia de otros

protagonistas de la sinfonia, la misma que interpreta compas tras compas, su posible realidad.
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llustracion 2 - "Mariposita" por Isabella Castiblanco, estudiante de 2°




2. Lapartitura: Un sendero hologramatico

“Sera mi vida una partitura, un pentagrama en limpio que cobrard valor en la medida que las
experiencias dejen huella en forma de figuras y acordes que armonicen mi existencia y
conviertan mi camino en melodia de libertad ”

Fabian Garcia, Junio/2018.

Si deseara comprender mi propia experiencia de vida, no encontraria mejor analogia que
la partitura, un sendero en el que a pesar de la linealidad del pentagrama, la forma versatil en la
gue se acomodan las notaciones, permite determinar no solo la armonia musical, sino también,
desde la armonia que de lo visual comprende la interrelacion de las formas y ese movimiento
particular de los simbolos en una dindmica asimétrica. Pienso entonces en las palabras de
Guijarro (2012) “La partitura se convierte en el mejor elemento para definir la obra musical,
diferenciandola de cualquier otra combinacion de sonidos posible.” (Guijarro, 2012, p. 243), y
me sumerjo en total calma para encontrar mi propio sonido en el silencio, y permito que las
notaciones de otras voces, las de los otros también suenen en mis pentagramas, y entonces
empiezo a interpretar mi propia obra.

La sinfonia de las voces emergentes: El trasegar del Lenguaje del arte en prospectiva
pedagdgica se presenta a si misma como una travesia compuesta por diversos trayectos, 10s
cuales daran sentido y significado a los cambios de melodia que configuran la multiplicidad de
entornos que esta invita a percibir. Como en toda pieza musical, gran variedad de mdsicos e

instrumentos son convocados en accion simultanea, pese a que cada uno posee una interpretacion
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propia; es la suma de los sonidos ejecutados de forma pre-meditada, organizada y simultanea lo
que produce la armonia’.

Antes de iniciar el camino en esta andanza académica, inspirado en la apuesta que hace
Mejia (2013), en la cual resulta de gran valor comprender-nos, como maestros, a su vez que
sujetos implicados en nuestra andanza investigativa, de manera que en el encuentro con el otro y
con lo otro dé como resultado la configuracion multidimensional del fenémeno en estudio;
procuro, sin perder el rol que me convoca como investigador, tampoco perderme en medio del
estudio de un fendmeno en el cual me encuentro con migo mismo y que sin duda alguna convoca
mis intereses. De esta forma, pondré en dimension a lo largo del transito, una voz permanente
producto de mis experiencias personales que guiara los aterrizajes a la teoria fundada en las voces
de quienes acompafian mi travesia y a la teoria sustantiva que emerge junto con las voces del otro
sujeto implicado, configurando con ello tres armaduras a partir de las cuales trazaré el rumbo de
mi travesia: una bio-epistémica, otra bio-dialdgica y finalmente una bio-arribos, las cuales me

tomare atenta tarea de describir a continuacion.

2.1 La cuestion bio-epistémica.

Incursionar en una travesia que involucra en gran medida aspectos emocionales de los
sujetos, cuestiones que se inter-vinculan con sus motivaciones e intereses vitales; permiten a esta
obra develar en las palabras de Robinson & Aronica (2015) como el sujeto es un sistema
adaptativo complejo al igual que lo es la educacion, ambos, el sujeto y su entorno, sistemas
complejos, interconectados. Osorio (2012) en una profundizacion a la teoria Moririana de la

complejidad, nos habla del principio de la auto-eco-explicacion, como uno donde es imposible y

3 Definido por la RAE como: bien concertada y grata variedad de sonidos, medidas y pausas que resulta en la prosa o
en el verso por la feliz combinacién de las silabas, voces y clausulas empleadas en él.
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poco probable llegar a la comprension de un fendmeno cuando lo disgregamos de su naturaleza,

de su ecosistema, de su entorno y de todo aquello que infiere en el:

“En virtud del principio de auto-eco-explicacion no puede haber descripcion, ni explicacion de
los fendmenos fuera de la doble inscripcidn y de la doble implicacién en el seno de una dial6gica
compleja que asocie de manera complementaria, concurrente y antagonista las légicas autbnomas
e internas propias del fendmeno por una parte y las ecolégicas de sus entornos por la otra” (Morin,

1983, p. 111, citado por Osorio, 2012, p. 274).

En este sentido, esta sinfonia propone la convergencia de todos los factores que de una u
otra forma se relacionan con el fenémeno: la situacion de los lenguajes arte en una reflexion al
interior de las practicas pedagogicas en relacién con ellas, pero a través de las voces que emergen
de todos los actores que se dan lugar en ello, e incluso la mia misma como viatico que redne
experiencias de ambas fronteras: la del docente y la del estudiante, pero también la del artista. De
esta forma no solo se propone hacer un recorrido por lo inscrito en las teorias y palabras de otros
autores, sino que, se compone de manera arménica el sonido de estas melodias que marcan los

tempos y ritmos de algunas realidades emergentes, permitiéndoles dialogar con las anteriores.

Entre voces de autores, actores de la realidad educativa y el autor, proyectaremos nuevas
miradas que re-signifiquen las comprensiones alrededor del asunto. El encuentro bio-epistémico
tendra manifiesto a lo largo de la obra de conocimiento, principalmente en el reconocimiento del
fendmeno de estudio que configura las razones problematizantes y posterior en la construccion
bucléica de las categorias de analisis: educacion y pedagogia, lenguaje del arte, la educacién
artistica y la creatividad, que se presentaran en forma de movimientos o conciertos que componen

mi sinfonia, mi obra, mi trasegar.

19



2.2 La cuestion bio-dialdgica
El encuentro bio-dialdgico surge de la convergencia de las voces, la melodia que resulta
de la configuracion armoénica de las comprensiones que emergen de los diversos actores
implicitos en el fendmeno. Para ello partiremos de establecer lo que en complejidad se determina

como principio dialdgico; en palabras de Osorio (2012) inspirado en la obra de Morin:

“El principio dialdgico faculta al pensamiento en sus asociaciones y conexiones de conceptos o
enunciados que se contradicen el uno al otro, pero que deben aparecer como dimensiones
articuladas de lo mismo. Su vocacion epistemolégica es captar el modo de existencia,

funcionamiento e independencias contextuales de un “fenémeno” complejo.” (Osorio, 2012,

p.276)

En esta via pretendemos encontrar la convergencia entre la mirada formal de la educacion
artistica y las practicas pedagdgicas entorno a la misma, la cual se evidencia en el discurso del
proyecto educativo institucional y todas las instancias formales-legales que le preceden, por una
parte, y por otra, las comprensiones de realidad que cobran vida en las palabras de los sujetos que
se dan cita en ello. En este punto el andamiaje metddico sobre el cual se construye la obra y las
manifestaciones a través de la multiplicidad de los lenguajes configuraran un escenario de
encuentro, analisis, reflexion y reconfiguracion de las nociones y comprensiones que me habitan

entorno al fenémeno.

2.3 La cuestion bio-arribos
Los arribos, los puntos de llegada, las posibilidades, los nuevos escenarios. Se

configuraran entonces a lo largo de la obra momentos de encuentro en los cuales expongo mis
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arribos, las estaciones con las cuales configuro mi travesia, las claves ritmicas sobre las cuales

escribo mi melodia, mi sinfonia, las emergencias, aduciendo a lo descrito por Osorio (2012):

“Se puede llamar emergencias a las cualidades o propiedades de un sistema que presentan un
caracter de novedad con relacion a las cualidades o propiedades de los componentes considerados
aisladamente o dispuestos de forma diferente en otro tipo de sistema. A nivel del todo surgen
propiedades nuevas gque no estaban en las partes consideradas aisladamente o de manera

sumativa” (Morin, 1986, citado por Osorio, 2012, p. 274).

Los arribos de mi obra de conocimiento se haran tangibles en cinco espacios que he
denominado sonatas, como construcciones que en simultdneo acompafian mi obra, producto de
experiencias personales en las cuales he inspirado mi travesia, y un espacio final al que denomino
a capella en el que pretendo hacer una interpretacion a manera de cierre apertura de toda la
experiencia con forma de una carta a los docentes. No obstante el arribo méas relevante de todos
los alcanzados en este transito, ha sido precisamente el haber iniciado el camino; quizés es el
encuentro mas valioso conmigo mismo en busca de algo que no solo puede transformar el
significado del arte y la educacién en mi vida, sino también en la de otros sujetos que comparten

su gusto por los lenguajes del arte.

“Mi poesia es para hechizados. Aunque se manifiesta generalmente como una apariencia

de tranquilidad, esta llena de temblores, de relampagos, de aullidos. Hay que desentrafiarla, no
en la complejidad de sus pensamientos, sino en la complejidad de sus emociones. Parece
cerebrizada: no lo es. Yo soy hombre de tono profundo y no un producto al por mayor de la

naturaleza.”

Porfirio Barba Jacob*

4 Seudonimo del Poéta Colombiano Miguel Angel Osorio Benitez (1883-1942)
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llustracion 3 — “Detras del Telén” Por Brisnally Bravo, estudiante 11°.
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3. Sonata N° 1: “Encuentros en el exilio de mi mismo”°

Son las 4:30 am, a lo lejos escucho el sonido ensordecedor de mi celular que se va
haciendo mas fuerte a medida que regreso en si del profundo suefio que me envuelve cada noche,
y que se hace corto entre las largas horas de insomnio y la alarma matutina. Como cada dia,
todos tan iguales, pongo mis dos pies en el piso frio intentando convencerme que en realidad
estoy despierto, mientras en un movimiento mecénico y displicente, hago mi mejor intento para
detener la alarma y enciendo la luz que encandelilla mi entonces reducida capacidad de vision,
todo esté en el mismo sitio, nada cambia.

Me levanto y mientras me dirijo sonambulo a la ducha pienso; ¢Qué dia es? ¢ Cuales son
los compromisos de hoy? ¢ Qué debo llevar? ; Cémo me voy a vestir?, entre unay otra levanto la
mirada aun perdida y me veo al espejo y muy dentro de mi pienso ¢Quién debo ser hoy?; me
tomo unos segundos para comprender la profundidad de la ultima pero el silencio de mi
respuesta me aturde, al parecer, he perdido el libreto y de forma inadvertida me encuentro
conmigo mismo en el caos de no saberme propio. Como contando los pasos en una ruta trazada
por la memoria entro en la ducha, mi mente aun perdida entre el silencio del ¢ Quién soy? y
¢ Quién debo ser?, y mi piel, aun arropada de suefios se sorprenden por el estremecedor contacto
con el rio de agua fria que desciende como cascada por el grifo, mis 0jos se abren en su total y
posible dimension despidiéndose de mi introspeccion y un suspiro profundo me reconecta a la
pared en el penoso intento de lavar mis preocupaciones, en tanto que otra parte de mi se desliza

por el suelo del lugar y como espiral se dirige a la cloaca de mis frustraciones.

® Relato forjado a la luz de la experiencia vivencial del seminario de metodologia de la investigacion orientado por la
Dra. Martha Liliana Marin, en reflexion profunda entorno a la importancia de la formacién profesoral.
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En movimiento pero sin encontrar la conexion total de mis sentidos salgo de la duchay
seco mi cuerpo desnudo mientras observo por una vez mas mi rostro en el espejo en un intento
casi desesperado por encontrarme en él, pero el tiempo en su faceta de enemigo me recuerda que
la espera en el escenario sigue vigente y me obliga en su despiadado propdsito a desprenderme
del ser para responderle al estar.

Me hallo ipso facto dentro de la maquinaria corporal programada de cada amanecer.
Abro el closet, saco algo de ropa para cubrir lo mejor que puedo mi identidad, ocultando mis
verguenzas, esas producto de aceptar ser cualquier cosa menos yo, y sometido bajo contrato
firmado, me desprendo de mi para ser no sé quién; un protagonista mas del acto de educar,
entonces recuerdo mi papel; el del profesor. Cierro los ojos y el guion aparece como partitura;
cada negra, cada blanca puesta detalladamente, los silencios, las corcheas; enciendo el
reproductor de mi cerebro e intento danzar al ritmo de la melodia que cobra forma en mi
interior, me obligo a moverme en la coreografia disefiada y de ahormar-me a lo que exige el
libreto. En un ligero desplazamiento dejo atras mi guarida, donde concibo mis suefios y donde
mi alma desnuda es apropiada y menos in-decente, me desprendo de mi lugar mientras se
escucha el sonido del cerrojo anclado al marco de la puerta y entonces asumo el papel.

Monto mi corcel de acero y empiezo a deslizarme por rios de pavimento. Olas de viento
golpean mi rostro y un océano de nubes color gris cubre mi viaje mientras se acentta la melodia
en mi mente, la obertura en su momento més critico acompafada del tic-tac del reloj
indicandome que son las 6:00 am y aun disto del escenario. Una y otra curva dejo a mi paso,
mientras a mi vista empiezan a aparecer de a pocos el publico; una escena mas esta por empezar
y todos van tomando su lugar en el acto. Las luces se encienden mientras el elenco ingresa al
camerino como esta escrito, para recibir las Gltimas instrucciones. Ya dentro, iniciamos con una

plegaria, le encomendamos al sefior nuestro acto, mientras tanto procuro de la forma mas
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discreta, observar los ojos de algunos de los tantos que nos convocamos en el recinto, y mientras
observo con detalle, alguna ruptura en la piel del actor deja fluir de nuevo las preguntas del
sujeto prisionero en mi consiente; presiento que muchos alli estamos lejos de ser en propiedad
nosotros, mirada dentro de los sustitutos que nos obligamos ser, en medio de suefios perdidos,
frustraciones, necesidades, razones mas o razones menos, rota la comunicacion; todos nuestras
barreras extendidas, sonrisas idiotas comprometidas, desacuerdos aceptados, las manos atadas
por si mismas aplaudiendo nuestra ironica tranquilidad, conformes con ser actores de cada
escena que propone la obra, seguidores de un guion que compromete nuestro propio sentido de
la vida.

Respiro, y entonces vuelvo la mirada en mi, ¢ Qué estoy haciendo? ¢ Cémo puedo
comprometerme con el proposito de este acto si dejo de lado la conexién conmigo mismo?,
responderme no es facil mas aun cuando me embarga la nostalgia de alejarme de mi. Esta
mafiana quiero compartirles algo — interrumpi; saque una memoria usb y mientras intentaba
hacer un preambulo en los cortos 15 minutos que restaban de concentracion, desplegaba en la
imagen del proyector un video de otras formas de vivir el acto que nos proponemos cada
mafiana, el de educar; sentia que parte de mi se liberaba cuando re-leia el video, ¢ Cémo le pides
a un pez que trepe arboles?, escuchaba y resonaba una y otra vez; si nunca dejara de ser un pez.
Volvi a observar los ojos de los actores presentes, algunos, especulo, interiorizaban el mensaje,
otros con la mirada sembrada en los libretos para seguirlos al pie de la letra hoy, la directora
del elenco, dialogaba con otra de las tantas personas, otros, sencillamente dormian, pero no me
detuve, por el contrario, continue.

Al terminar el video pretendi vender una idea que cobra gran valor en mi imaginario y
mientras hacia mi mejor esfuerzo, una voz irrumpio, “todo eso es muy bonito, muy poético pero

imposible ’-dijo, ¢asi de desesperanzados vivimos? — me pregunté, mientras la voz mencionaba:
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“somos parte de un sistema, simplemente debemos hacer lo que nos corresponde’; pero por
dentro lo contrariaba por completo; al terminar aquella voz, afanosamente trate de expresarme,
pero ya era demasiado tarde.

Al fondo nuevamente se levantaba la voz de la Directora del elenco, sefialando un reloj;
era hora de retomar el activismo al que el equipo es sometido de forma colectiva. Era hora de
interpretar el papel del maestro, amarrarse bien los zapatos y ponernos en la frente el guion del
coémo educar; que por cierto no es nada facil. Sali entonces de la concentracién con mayor
incertidumbre; ¢ Como encontrar al interior de mi actuar en el papel del maestro, las
posibilidades para combatir la desesperanza que nos esta consumiendo en el devenir de esta
labor? ¢ Como es posible ocuparnos de actuar bien el papel de educadores si en el camino
olvidamos que nuestro proceso de aprendizaje es inacabado?- me pregunté, ¢estamos tan
convencidos de que tenemos la informacion y condiciones suficientes para brillar en el
escenario?, y no solo eso, ¢estamos seguros de que con nuestro libreto logramos suplir la
demanda de aquello que el pablico aclama en nuestra actuacion? — insistia; mientras tanto leia
los rostros de mis compafieros, mientras se preparaban para hacer su actuacion, algunos se
ponian su maquillaje, ocultando los Gltimos espacios que podian verse de si mismos, otros ain
mas desalentados preferian usar mascaras.

De repente llegd el momento de mi acto, el escenario estaba vacio y me correspondia el
monologo central de la funcion, en mis manos temblorosas sostenia el libreto; en medio de tanta
ansiedad no me aprendi bien las lineas, quizas simplemente no quise aprender algunas, senti
temor; algo no estaba bien: las luces del escenario me mareaban, el publico esperaba ansioso, y
yo, Yo no sabia que decir. Empecé mi recorrido al centro de las tablas, una luz de seguidor
atenuada en rojo esperaba por mi, se hacia eterno mi recorrido y en cada paso sentia que

olvidaba un poco mas del libreto. En mi interior un forcejeo entre el sujeto prisionero, avido de
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coexistir y el sujeto del personaje que interpretaba entregado a su labor de contenerlo; me
postre en el centro de la nada donde todos confluimos, abri mi boca para decir las primeras
palabras del guion que presuntamente habia olvidado, mis ojos daban vueltas a todo el publico
que extrafiamente eran la misma persona o al menos el acto me obligaba a verlos a todos de la
misma forma, todos con la misma mascara hegemaonica.

Unos minutos de silencio invasivo, empezaron por alarmar el elenco, la directora
empufiaba los soportes de su silla con cara de acontecimiento, el publico empezaba a mirarse
entre si; los desacomodaba el incomodo silencio; la melodia sonaba fuerte en mi mente pero no
gueria danzarla, cerré los ojos y mi cabeza cayo, y calld la musica, mi mentdn aposentado sobre
los inicios de mi cuello y entonces escuche mi corazon latir; y en segundos incluso se escuchaba
el latir de los otros ahi. Abri los ojos de manera espontanea y mire mis manos, mi traje, acaricie
mi rostro y al detallar mis dedos veia el maquillaje corrido a proposito; volvi la vista al
escenario, di dos pasos al frente y me lleve de nuevo las manos al rostro, emergia en mis oidos la
- oh Fortuna, de la Carmina Burana de Orff, (1935), sin partitura y en extrafia conexion, me
acomodaba a la cantata; expresiones de negacion silenciosas manifestaban mi lucha interior y
obligue mis manos a retirar bruscamente el maquillaje, todo empez6 a pasar por mi mente, en
ella logre ver mi alma desnuda, mi propio fuego encendia la tonada y avanzaba
descomunalmente al climax’ de la pieza, y justo alli mientras la mdsica estaba en su punto mas
algido en mis oidos estallé en mi un grito visceral que estremecio el escenario; ataque de forma
energimena mis vestiduras rasgandolas por completo y me mostré puramente desnudo en la

perfeccion de mis imperfectos y veia caer las mascaras de algunos y de otros refugiarse ain mas

6 Cantata escénica del siglo XX compuesta por Carl Orff entre 1935 y 1936, utilizando como texto algunos de los
poemas medievales de Carmina Burana.
" El punto de mayor intensidad o fuerza en una serie creciente’; esto es, la culminacion.
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en sus barricadas teatrales; las caras del publico empezaron a cambiar, sus mascaras se partian
en pedazos asi como su supuesto homogéneo, todos se miraban, unos con otros y los otros
conmigo y de repente, a lo lejos escucho el sonido ensordecedor de mi celular que se va
haciendo mas fuerte a medida, regreso en si de forma abrupta.

Son las 4:30 y en un movimiento desesperado, enciendo la luz que encandelilla mi
entonces reducida capacidad de vision, observo al frente y me distrae una enorme maleta
preparada para tomar un viaje, un dia diferente de otros iniciaba. Suspiro profundamente,
asintiendo que lo anterior era un abrumador suefio, mientras se dibuja una sonrisa en mi cara;
al caer en si de mis planes y de quien soy. Tomo una ducha y organizo los ultimos detalles de mi
equipaje para iniciar mi viaje a Manizales. Este fin de semana, es ese fin de semana diferente,
acompafado de las locuras de Oscar, las bendiciones del Padre Germéan a Claudia, de los
chistes de Brayan, y tantas otras cosas que suceden en el aula de la Maestria; donde se dan cita
otras miradas, otras formas y otros sujetos que como Yyo, se convencieron de la necesidad de
continuar la profesionalizacién de la labor profesoral, empezando por brindarse espacio para
investigar, para construir y para hallarse en ello respuestas y soluciones a las problematicas que
emergen de nuestra realidad socio-educativa.

Cobran en mi significado las lineas escritas de Marin (2016) “antes de ser maestros
somos personas’’, recobrando el sentido humano del profesor, comprendiendo lo superlativo de
reconocernos sujetos de formacion y conocimiento, de establecer escenarios de dialogo para que
los gritos de nuestro interior se manifiesten y en el ejercicio de compartir experiencias y miradas
desde las subjetividades aprendamos a encauzar nuestras ideas, re-significando el sistema, y con

él, nuestra propia existencia al interior del mismo.
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...Monto mi corcel de acero y empiezo a deslizarme por rios de pavimento. Olas de viento
golpean mi rostro y un océano de nubes azules cubre mi viaje, mientras se acentla mi propia
melodia al interior de mi SER. Me siento en el camino correcto, y presiento que se dibujan ante
mi, posibilidades que hacen tangible el cambio desde mi transformacion, a la transformacion de
mis practicas pedagdgicas y con ello a la re-significacion de la educacion en la vida de mis

estudiantes, que empiece la travesia!

8

llustracion 4 - "E| Mito de la Caverna" tomado de: http://s3-eu-west-1.amazonaws.com/pruebapd.esy.es/wp-
content/uploads/2011/11/mito-caverna.jpg

8 EI mito de la caverna permite interpretar el momento de ilustracion e iluminacion, cuando damos pasos en cusca de
la luz que representa el conocimiento, un camino que solo se hace posible con la voluntad de iniciar la andadura y el
reconocimiento de la necesidad de salir del embrujo de los paradigmas que rigen las aparentes realidades.
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4. Obertura

La experiencia inacabada producto de mi ejercicio docente, se constituye como una valiosa
oportunidad para enfrentarme a maltiples situaciones de orden social-educativo, algunas, las cuales
podria asociar a las multiples problematicas que cobran vida en las diversas realidades sociales. A
partir de mi analisis preliminar al interior de algunas de estas situaciones y a la luz de centrar un
contexto sobre el cual cobre valor el ejercicio de investigacion educativa, ubico mi atencion en los
silencios que hacen parte de la partitura curricular de la escuela y los intereses de los sujetos que
se dan cita en ella, con particular acento en quienes manifiestan el gusto y vocacion por los
lenguajes del arte, siendo la Educacion Artistica el escenario de conocimiento sobre el cual
desarrollo mi préctica pedagogica.

En este trasegar de sonidos, cobran amplia relevancia las interpretaciones de los diversos
actores de la comunidad educativa, en torno a las practicas pedagogicas que cobran vida en el dia
a dia de la institucion, asi como también, sus compresiones y reflexiones sobre el arte como
lenguaje pedagdgico transversal y la Educacion Artistica como escenario que moviliza y posibilita
dichos encuentros. De esta forma procuro mediante un ejercicio de dialogo, reflexion, e
interpretacion, profundizar en el ;cémo las motivaciones e intereses de los estudiantes cobran
relevancia en la formacién escolar?, inicialmente pensandolo desde lecturas que se hacen posibles
desde los escenarios donde cobra vida el arte, y particularmente de estudiantes que poseen
habilidades para la practica de disciplinas artisticas, pero que invitan a proyectar la Educacién
Artistica, desde su naturaleza, como plataforma de posibilidades para vincular dichos intereses, al
lenguaje curricular institucional y con ello re-significar las practicas pedagogicas que se dan lugar

en ella, posibilitando asi, en igual medida, una provocacion a la reflexién respecto al como proceder
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desde una mirada interdisciplinar proyectada a brindar educacién integral, a la demanda de
sujetos/estudiantes con diversas habilidades.

En este orden de ideas, el tema puntual sobre el cual se centra mi investigacion y del cual
se derivara mi sinfonia, tiene lugar en una mirada posible a la Educacién artistica como escenario
de re-significacion para las préacticas pedagogicas en favor del proyecto educativo institucional que

toma forma en el Colegio La Presentacion el Paraiso de Cali.

4.1 Crescendo — (Problematizacion).
El crescendo en el Iéxico musical, hace referencia a una instancia de la interpretacion en la cual
la intensidad del sonido enfrenta un aumento progresivo. En esta misma medida, es ampliamente
indispensable reconocer que las problematicas que se incuban en la educacion o en cualquier otro
ambito social, empiezan a incrementar su impacto en la medida que no se les atienda de manera
oportuna; y es por ello que denoto como crescendo la problematica que transversaliza mi obra,
en la cual, re-conocer la educacion como escenario indispensable y determinante en la
construccién de la realidad social no es solo una afirmacidn congruente al devenir de la historia
humana; también es un reto que convoca a su permanente y exhaustivo estudio, que ademas de
garantizar los resultados que el hombre se ha trazado con su practica, de educar, a fin de su
porvenir y bien-estar; también formule las estrategias y ajustes que sean necesarios para
mejorarla, y transformarla de tal manera que responda a las necesidades que emergen de los
diversos entornos sociales: el desarrollo integral de los sujetos que se dan cita en ella, la
potenciacion de sus habilidades y la construccién mancomunada junto a ellos de nuevas
perspectivas sociales, que los hagan arte y parte de nuevas realidades; entre las que provocan y

sustentan los intereses de mi obra de conocimiento.
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No obstante, dichas necesidades a lo largo de la historia han sido parametrizadas por los
intereses que emergen en vectores de tiempo y espacio al interior de cada civilizacion, cultura,
sociedad, comunidad, estos, hoy profundamente arraigados y configurados desde la prospectiva
de cada estado/nacion, fundamentalmente sustentados desde fines politicos y econdémicos. Esta es
una afirmacién que revelaria una preocupante realidad: una a la que los procesos de desarrollo a
nivel mundial no han prestado sea por descuido o por pretexto, la suficiente atencion; la
educacion hoy esta pensada y direccionada hacia la formacion de un individuo proyectado desde
y para el HACER, perdiendo de vista lo indispensable de contribuir en mayor dimensién con su
practica, en la construccion de un individuo, otro, proyectado desde y para el SER. Escobar
(2005) se refiere a esta realidad, protagonista de las Ultimas cinco décadas, donde impera el
concepto de desarrollo y modernidad como una cdmoda estrategia para el dominio y control del

capital humano.

4.1.1 La Educacion en perspectiva de globalizacion: Epicentro del problema.
Una de las lecturas que se hace posible desde la aproximacion al devenir historico de la
educacion en forma general puede afirmar esta presunta realidad. Los vinculos establecidos entre
la educacion y otros ambitos de lo social en proposito de la sostenibilidad financiera de los
estados han significado a dolor de los fundamentos que rigen la educacion como operacién en el
escenario social, la instrumentalizacion de la misma a punto de convertirla en otra fabrica® para
la manufactura de capital humano. Esta frase hoy sustenta el desarraigo de estas practicas, las
educativas, en favor de la proyeccion individual y la priorizacion de lo productivo sobre lo vital,

trascendental, existencial del ser; al interior de sus propositos.

% Expresion que a amanera de analogia pretende desde la critica hacer alusién al papel actual de la ESCUELA.
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En este orden de ideas, el escenario educativo contemporaneo se ha sustentado en un
enfoque economicista’®, el mismo que impulsé en el siglo XIX la revolucion industrial. Para
entonces la ideologia capitalista suplant6 el hombre por la maquina; quizas podria ser esta la
apreciacion mas comun, aunque esta investigacion se centra desde una perspectiva que pretende
afirmar que el verdadero objetivo de las transformaciones sociales, politicas y culturales de los
ultimos 50 afios mas alla de reemplazar, se propusieron mecanizar el hombre; convirtiéndolo en
la maquina, a su vez que, materia prima para un futuro sostenible; dado que no solo cosificamos
su obra si no que desde entonces, maquinizamos su pensar?,

Esta consideracion devela el evidente afan de los estados/nacion por formar individuos
capaces fisica e intelectualmente, para adaptarse al engranaje productivo que garantiza el
desarrollo global al que se refiere Escobar (2005)*?; personas/ciudadanos del mundo, dotados de
competencias en algunos, pocos, campos del saber con los cuales respondan a los referentes de
coeficiente intelectual ya institucionalizados por la maquinaria educativa mundial, que entre
tantas desavenencias, ha sido reducido a un nimero o factor resultante de la aplicacion de
pruebas estandarizadas, que desconocen las aportaciones vitales y significativas de otros
escenarios como el artistico, para interés de esta investigacion; y que operan a partir del
desarrollo de la creatividad, el fortalecimiento emocional y la sensibilidad humana, entre otros,

en el desarrollo del SER como una cuestion holistica.

10 Seglin la Real Academia de la Lengua Espafiola (R.A.E.) Criterio o doctrina que concede a los factores
econémicos primacia sobre los de cualquier otra indole.

11 Esta expresion revela la intencion de dominio no solo del tiempo y la fuerza productiva de los sujetos, sino
también, de su forma de pensar y el condicionamiento al cual se somete con unos fines preestablecidos por la
industria.

12 Una légica de desarrollo parametrizada por factores economicistas que solo enfoca su esfuerzo en los productivo
en sacrificio de la integralidad que sugiere el desarrollo social e individual.
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Esta mirada desencadena una larga y pronunciada discusion mundial sobre la connotacion
que tomaria entonces el concepto de competencia al interior de la educacion. De entrada porque
la declarada inteligencia sera condicionada a través del éxito o fracaso en las ya dichas pruebas
estandarizadas, cercenando sin remordimiento alguno las posibilidades de sujetos con otras
formas de razonar, otras habilidades; otras competencias que carecen de importancia para la
maquinaria de la Educacion Industrial a la que se refiere Robinson & Aronica (2015).

Sin duda alguna estas inflexiones provocan ruidos ensordecedores en mi reflexion
pedagdgica. Me hallo en la necesidad de ahondar en el significado educativo de competencia y
todo lo que ello implica como factor que se proyecta determinante para el estudiante dentro del
sistema, asi como también, los propositos de las directrices globales para el desarrollo de
individuos competitivos, los sistemas de evaluacion basados en competencias y por ende la
estructura homogénea a la cual deben adaptarse los sistemas educativos del mundo,
convirtiéndose a su vez en uno; causa significativa de los abismos que subyacen entre las
proyecciones de felicidad y completud del individuo por una parte, y por otra los intereses
propios de las instituciones y sus esquemas curriculares.

Sir Ken Robinson®?, a quien invitaré en mi construccion del discurso de forma reiterada
en esta travesia investigativa para el abordaje de esta problematica, que refiere un analisis
profundo a esta enfermedad propia de los sistemas educativos contemporaneos; en una reciente

ponencia titulada “How to escape education’s death valley”’!* para el programa TED, resalta que

13 Educador, escritor y conferencista britanico. Doctor por la Universidad de Londres, investigador sobre la
aplicacion del teatro en la educacion. Robinson es considerado un experto en asuntos relacionados con la creatividad,
la calidad de la ensefianza, la innovacién y los recursos humanos. Debido a la relevancia de su actividad en los
campos mencionados, especialmente en relacion a la necesidad de incorporar clases de arte al curriculum escolar, fue
nombrado Sir por la reina de Inglaterra, Isabel Il en 2003. (Tomado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Ken_Robinson)
14 Presentada en Abril de 2013 en el “TED Talks EDUCATION”, Nueva York.
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dicho moldeamiento al que se somete la educacion contemporanea influye de forma determinante
en el desinterés de los estudiantes por el ejercicio educativo.

Consecuente con ello, Robinson & Aronica (2015) resalta en “Escuelas Creativas”, a
partir de una mirada a los sistemas de Estados Unidos y del Reino Unido, que no distan en su
modelo del que sefialamos como referente para intereses de la investigacion; que dadas estas
circunstancias

“El nimero de alumnos que no se gradia en secundaria es sin duda desolador, pero no se tiene en

cuenta a los millones de estudiantes que permanecen en el sistema educativo, aburridos y

descontentos. (...), estos ultimos representan el 63 por ciento del alumnado de ensefianza

secundaria.”® (Robinson & Aronica, 2015, p. 55).

Cabe anotar que aunque el propdésito de mi incursion no se centra en develar indicadores o

ponderados de desercién y mortandad académica, es necesario considerarlas como posibles

consecuencias de practicas educativas infructuosas en sujetos que se invisibilizan® en el sistema.

4.1.2 Efectos de la globalizacién en la Educacion para América Latina.
No es desconocido que estas determinaciones en cuanto a los sistemas educativos, provenientes
de occidente son las que van a reorientar los propdsitos educativos de los paises del tercer mundo,
lo cual causa gran ruido en el andlisis de la problematica, principalmente por las caracteristicas
que ello implica; la incertidumbre que genera la carencia de una identidad cultural que responda
al contexto propio de la sociedad y los sujetos que le habitan, entre otras preocupaciones.

Latinoamérica entonces, no escapa de estar sumergida por la inercia, razén por la cual para el

15 Consultado en <http://www.cea-ace.ca/sites/cea-ace.ca/files/cea-2012-wdydist-report-1.pdf>,.

16 Con ello me refiero a un fendmeno donde el sistema desconoce los intereses de dichos sujetos de tal
forma que pasa por alto la necesidad de centrar atencion en las necesidades especificas de los mismos optando por
priorizar el factor coman.
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caso particular de esta apuesta, se puede afirmar que Colombia se ha sumado a esta realidad
mundial. En un articulo del diario el Tiempo a inicios del afio 2016 describié que pese a un
substantivo avance en consideracion de la desercion escolar nacional, aun un 3.07 % de la
comunidad estudiantil, abandona sus estudios de secundaria; resaltando que el mayor indicador
de la problematica se centra en el desinterés del estudiante hacia el proceso, el cual se presume,
incrementa a medida que se avanzan los cursos.!’ (Sanchez, 2016, Parr. 2).

Emergen asi cuestionamientos como ¢Qué razones acompafian, 0 mejor, sustentan el
desinterés de los estudiantes en determinado momento de su vida por la practica educativa? ;Qué
es lo que no encuentran motivante en ellas? Pues bien, el sistema educativo de Colombia como
otros tantos en Latinoamérica, responde a las necesidades del estindar mundial y esta orientado
por las légicas capitalistas de la banca mundial, pero ;acaso estos intereses que predominan,
contemplan las necesidades propias de sus comunidades? ¢se hacen legibles en ellos, los intereses
propios eyectados desde sus subjetividades?, la respuesta no es para nada esperanzadora y es
precisamente porque los intereses politicos que han imperado desde la década de los 50°s a hoy,
promocionan la manutencién de una sociedad obrera que fortalezca los procesos productivos, a
su vez que incrementan los indices de desigualdad social y analfabetismo; caracteristicas
fundamentales de los paises que conforman el Tercer Mundo, el mismo que describiria Escobar
(2005) para referirse al conjunto de estados subordinados ante la potente maquinaria inquisitiva
del capitalismo.

En perspectiva queda entonces una realidad educativa sometida a un sistema que en
carrera intensa por responder al estandar mundial disefiado bajo parametros de productividad,

competencia, globalizacion, entre otros, engrosa los factores de des-humanizacion de la

17 El Tiempo, Boletin Virtual del 18 de enero de 2016, 8:28 am.
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educacion. No obstante el disfrutar del aprendizaje como cualidad vital del proceso es cada vez
menos imprescindible en los sistemas educativos que se expandieron en la década de los afios
ochenta a hoy y que han tomado forma de escuelas competitivas en la mirada de Martinez (2003).
En sus entrafias, multiples factores y pardmetros que conforman esta gran maquinaria educativa,
como también en la estructura de sus practicas, subyacen estrategias para la regulacion tomando
el nombre de normalizacion, que a la mirada de Robinson & Aronica (2015) responde al
moldeamiento homogéneo, desprendiendo al individuo desde tempranas edades de cualidades,

vocaciones y talentos que le son innatos, pero que resultan ser indtiles para dicho sistema.

4.1.3 Educacion Artistica en perspectiva de competencias en Colombia.
En el orden de ideas que se traza en este trasegar, que toma forma de melodia intensa en estado
de crescendo, como lo mencionaba antes y reflexionando en las cuestiones de lo educativo, el
aspecto curricular y todas sus implicaciones toman gran relevancia. En su interior, como es bien
sabido, se edifica la matriz sobre la cual se imparten los saberes que responden al proposito de
formar por competencias, considerando la formacién como un “tipo de educacion que se centra
en aprender destrezas especificas” (Robinson &Aronica, 2015, p. 18). La formacion establece
parametros que actualmente contemplan la preferencia o priorizacién de algunos pocos campos
del saber sobre otros que considera relevantes como el lenguaje y las matematicas, dada su
importancia para responder a los estandares globales de la educacion, relegando otras como las
artes, las humanidades y la educacion fisica, a una cuota que se cumple por obligatoriedad pero

que no le representa a la escuela un valor significativo en sus propositos formativos.
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En este sentido, el sistema educativo disefiado por el Ministerio de Educacion Nacional
(M.E.N.)*® propone una relacion entre estandares, competencias e indicadores de desempefio para
disefiar las rutas curriculares de cada campo de conocimiento, esto mediante una serie de
documentos normativos orientadores y un listado de competencias estandarizadas por niveles que
deberan desarrollarse para cada una respectivamente, como el insumo primordial con el cual el
docente de aula debe disefiar su experiencia de aula, enfocando sus esfuerzos a cumplir con la
demanda de las politicas educativas. Sin embargo, regresando la atencion en la Educacion
Artistica, por ejemplo, el Unico hallazgo refiere el documento cartilla N° 16 de orientaciones
curriculares, la cual establece unas posibilidades generalizadas para su implementacion
curricular, que contienen versados parrafos en torno a la importancia del arte en la educacion;
pero que adolecen de métodos, estrategias y escenarios posibles dentro de la realidad educativa
para que su poesia cobre vida; tal es su paradoja que inician hablando de la necesidad de disefiar
espacios para el didlogo interdisciplinar al interior del arte, con lo que se refiere a la posibilidad
de construir un curriculo articulado entre sus diversas formas de expresion (plastico, dancistico,
teatral, musical, entre otros), pero termina dando estrategias para el desarrollo mono-disciplinar.

Asi, mientras los expertos en pedagogia, los dirigentes politicos y la Educacion Artistica
intentan encontrar un modelo educativo que favorezca los procesos que se dan en esta Ultima,
nosotros, los docentes que impartimos el area y damos vida a ella al interior de los ejes
curriculares, nos enfrentamos a una realidad donde el sistema desestima las posibilidades
formadoras y transformadoras de los escenarios que en ella se proporcionan, engrosando la
notoria indiferencia que empuja, entre otras a la Educacion Acrtistica, a una paulatina extincion;

como es evidente hoy en el proceso de la institucion donde emerge mi interés investigativo,

18 Esta sigla se empleara posteriormente para referenciar al Ministerio de Educacion Nacional.
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donde se suprimié desde 2015 la educacién artistica para los grados décimo y undécimo como
una medida de respaldo al proyecto de gestion académica, hoy llamado pedagdgica en cuestiones

de cifras y ponderados que intentan medir la calidad académica.

4.1.4 Miradas desde la Educacion Artistica a la realidad educativa del Colegio la

Presentacion el Paraiso de Cali.
Como es consecuente, esas lecturas se materializan en la vida de las Instituciones Educativas a lo
largo y ancho del territorio nacional, en particular para intereses de la investigacion, en el Colegio
la Presentacidn el Paraiso, que hace parte de la oferta educativa de la congregacion Hermanas
Dominicas de la Presentacion de la Santisima Virgen, siendo uno de los dos colegios ubicados en
la ciudad de Santiago de Cali. En él, se evidencian algunas condiciones que emergen de diversos
contextos y que confirman el efecto de las presunciones anteriores en la practica educativa, una
realidad que entre otras cosas, contrasta con el Proyecto Educativo Institucional vigente, el cual
estd basado en modelos y pensamientos pedagdgicos de corte liberador e inclusivo como lo son el
de Paulo Freire, Marie Montessori, y recientemente bajo la relevancia de la inteligencia
espiritual, concepto que va estrechamente ligado a la nocién de inteligencia emocional antes
estudiada por importantes investigadores como Goleman (2012) quien la supone en un estado de
absoluta relevancia para el sujeto aprendiente, por los procesos gue en ella se dinamizan respecto
a la motivacion y el placer.

En un ejercicio introspectivo de la practica pedagdgica de los docentes de Educacion
Artistica quienes nos damos cita en esta institucion, he obtenido algunos hallazgos significativos
para fines de la investigacion, entre los cuales cobran fuerza la implementacion de un sistema de

gestion de calidad que se fundamenta en lecturas ajenas a la realidad de la comunidad y los
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procesos, fundamentalmente porque dada la necesidad de la certificacion educativa , en diversas
ocasiones el sistema magquilla la realidad a fin de obtener resultados ideales que desdibujan las
realidades que se dan cita en ello, situacion que cohibe la posibilidad de establecer verdaderos y
contundentes planes de mejoramiento.

Ahora bien, este sendero conduce de forma inevitable a plantear una educacién basada en
contenidos, que somete la practica del docente al cumplimiento a cabalidad de tematicas
determinadas en las asignaturas, maxime cuando la practica de su profesion es evaluada a ojos de
indicadores de competitividad y competencia para el ejercicio de la ensefianza trazados a partir
del cumplimiento porcentual de dichas tematicas; habitualmente determinadas por un texto guia,
mas no en la importancia de las habientes o la ausencia de otras en el desarrollo integral del
estudiante de cara a la resolucién de sus problemas reales. Lo anterior ubica la brajula de esta
investigacion en la funcion del docente, de donde emergen incertidumbres sobre el ¢para qué
ensefiamos lo que ensefiamos? asumiendo que prima el contenido de la asignatura sobre el fin
social y edificante de la ensefianza que se propone en ella.

Otra condicion que se suma a la problematica expuesta estableciendo relacion de causa y
efecto, puede visibilizarse en la escasa vision desde lo inter y lo trans de las apuestas curriculares
vigentes. Estas encrudecen los efectos del di-seccionamiento del saber cémo multiples caminos
donde cada asignatura se ocupa de cumplir en desentendimiento de los posibles resultados que
podrian emerger en su interaccion y reconocimiento de otros campos de conocimiento y
desarrollo, que adherido a las limitaciones de infraestructura para la diversificacion de los

entornos de aprendizaje facilitan el enclaustramiento académico®®. Por ello, como punto de

19 Hace referencia a los claustros ubicados al interior de los conventos y/o monasterios, que eran cerramientos hechos
a jardines internos en los cuales se ubicaban en ocasiones galerias de arte. Se intenta referir el término la
privatizacién del saber de esos otros mundos que surgen de otras realidades.
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partida de esta investigacion, puede afirmarse que los estudiantes, particularmente aquellos que
poseen estos gustos o habilidades por el arte, no encuentran interconexiones entre los lenguajes y
aprendizajes de las multiples asignaturas que abordan con sus intereses propios, vitales;
limitdndose a cumplir las exigencias de cada una de las anteriores y descartando los aportes
significativos que pueden lograrse entre si a favor de su proyecto de vida, lo que termina por
ocasionar rupturas en los aspectos de motivacion del estudiante y con ello su desinterés por
responder con su total capacidad, refugiandose en el mejor de los casos en la idea de aprobar con
lo minimo necesario, solo por el compromiso y obligacion que esto le representa en su entorno
social-escolar y social-familiar, reconociendo que la educacién se supone en dos vias, por un lado
la escuela y por otro la familia.

A manera de conclusion, en el desarrollo de los parrafos anteriores procuro revelar la
evidente desconexion del proceso de ensefianza situado en la escuela con otras perspectivas de
vida que tienen para algunos estudiantes sentido y significado, razén que ocupa en estado
primordial esta investigacion, y que tomara un giro intencional para focalizarse de forma
particular en aquellos quienes reflejan habilidades e intereses en las expresiones artisticas como
una de las muchas posibilidades para estudiar la problematica. En primera instancia por el estado
de crisis que representa para el sujeto que dialoga a través de la manifestacion artistica con el
mundo exterior, porque no hay reciprocidad en su lenguaje dejando la provocacion de indagar
sobre las posibilidades que proporciona una reconfiguracion de la educacién artistica para

potenciar su capacidad de inter-dialogar con el entorno sin perder sus sonidos propios?.

20 Refiriéndose a su propio lenguaje vital, el que construye desde sus posibilidades, sus gustos y su cosmovision.
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De otra parte por las urgencias que se desencadenan cuando se establece una relacion
entre esta categoria de estudiantes con su respectivo rendimiento académico, encontrando que la
tendencia denota registro de nivel basico y bajo rendimiento en otros procesos, de manera que se
abre una puerta para pensar en las posibilidades que se hacen visibles en cuanto a procesos
propiciados por el arte para estimular al sujeto aprendiente y con ello identificar si se propician
efectos positivos en este orden. Adicional a ello por la necesidad de responder a la politica
educativa del Establecimiento educativo donde se realizara la investigacion, de manera que pueda
establecerse una cercania disefiada desde la naturaleza de la educacion por el arte para fortalecer
los procesos de inclusién, educacion personalizada y pedagogia liberadora centrada en principios
de singularidad, apertura, autonomia y trascendencia, que hacen parte de la filosofia y eje

transversal evangelizador de la pastoral educativa de los colegios de la presentacion.

4.2 Esquematizacion del fendmeno en la realidad educativa del Colegio la Presentacion
el Paraiso de Cali.

Ahora bien, recogiendo los anteriores hallazgos producto de una decantacion de
observaciones posibles a través de mi experiencia y vivencias como docente de Educacion
Artistica de la institucion y las interacciones que se han posibilitado con los estudiantes, se han
analizado estratégicamente a través la matriz de Vester, permitiendo categorizar entre
indiferentes, pasivas, activas y criticas?! las diferentes situaciones problematicas partiendo de la

inter/incidencia de las mismas.

21 En la matriz de Vester se denominan problemas indiferentes: que apuntan a situaciones con baja influencia sobre
otras y que representan a su vez menor prioridad sin dejar de tener un caracter problémico, pero que resolverlas es
consecuente a la de dar solucion a problemas de mayor magnitud; problemas pasivos: las situaciones que carecen de
influencia determinante sobre las demas pero que si poseen un alto indice de causalidad de las otras situaciones sobre
si, formulandolas como posibles indicadores de cambio y eficiencia en una futura intervencion; problemas activos:
los cuales se constituyen en situaciones con alta causalidad en los demas problemas y problemas criticos: Aquellos
gue emergen como urgencias y priorizan la necesidad de atencién del investigador.
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En consecuencia, tras la implementacion de esta estrategia para la priorizacion de
problemas, se identificaron codmo problemas indiferentes las relacionadas con los entornos en los
que se desenvuelve el nifio, puntualmente en el hogar partiendo de la calidad de tiempo que la
familia esta dedicando a su acompafiamiento y la escuela pensada desde su infraestructura y las
posibilidades que brinda, como también desde la negligencia educacional reflejada producto de
los temores o desacuerdos de los docentes con relacion a la reconfiguracion de sus didacticas.

Como problemas pasivos, se categorizan las lecturas de lo curricular propiamente
centradas en su poco reconocimiento a las realidades de los estudiantes, la dificultad para la
interpretacion de diversos lenguajes a partir de la practica de lo inter y lo trans y el modelo de
evaluacion sustentado en la retencion de informacion, esto conectado a la migracion de los
sujetos a otros escenarios.

De otro lado se relacionan los problemas activos, sintetizados en la lectura errénea de los
conceptos de calidad educativa e inclusién, constituyéndose asi en causa primaria de los
problemas criticos, que a juicio de esta investigacion aborda dificultades relacionadas con la
concepcidn y propdsito del ejercicio de ensefianza desde el ;,como? y el ¢ para qué? visibilizando
con ello la desconexion de las précticas pedagdgicas y apuestas curriculares con el sujeto y sus
intereses.

Este ejercicio ofrece asi una vision generalizada de las problematicas y como adquieren
un nivel de urgencia en cuanto a su atencion y busqueda de solucidn, invitdndonos a abordar un

problema con mayor magnitud, que permita en el alcance de su solucion un efecto de cadena
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frente a las otras problematicas que lo causan o se causan a traves de él, y que es posible

visualizar en la siguiente imagen:
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llustracion 6 Lista de hallazgos y caracterizacion cartesiana segun Vester.

Ahora bien, obtenida la lectura a partir de la aplicacion de la matriz de Vester y partiendo
de las respectivas correlaciones entre las categorias en las cuales se han ubicado las situaciones
antes planteadas, surgen diversas incertidumbres principalmente dirigidas a la practica
pedagdgica, en primera instancia dirigidas al ;como lo hacemos? lo que sugiere una revision
minuciosa de las estrategias y dimensiones que son consideradas en el disefio y ejecucion de la
practica docente, ¢los recursos de los que se valen son suficientes o escasos?, de la forma ¢Qué
imaginarios emergen de los estudiantes? y ¢qué comprensiones se han obtenido de las
subjetividades que se dan lugar en la escuela desde su estado de sujetos?, luego de esto, ahondar
en ¢como se le da vida a los saberes desde lo disciplinar en la vida propia de estos sujetos?,
¢como se articulan a sus realidades para que cobren importancia en ellos?, asi mismo ¢de que

forma se articulan estos universos que ellos conciben en el aula y en la practica docente, para que
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la educacion cobre encanto y se constituya como un escenario de posibilidades para desarrollar
sus pasiones, sus talentos y sus conocimientos?

Desde luego la mirada desde la préactica de la Educacion Artistica se cuestiona aun mas
profundamente sobre ¢ qué posibilidades que emerjan desde el arte, pueden contribuir en la re-
significacion de la educacion?, ¢cuales oportunidades estan al alcance para convertirlo en un
lenguaje pedagogico, mas alla de lo poeético desde lo factico?, ¢es posible y tangible constituirlo
como vehiculo para re-significar, re-configurar y re-encantar la educacién?, sin embargo en inicio
se divisan muros que se mantienen erguidos desde los planteamientos deterministas de las
ciencias, por una parte, y por otra por los escenarios que condicionan lo social/educativo, como lo
politico y econémico, que antes se mencionaba, los cuales requieren de mayor tiempo y
valoracion de las experiencias significativas que aportan estos procesos, los del arte, para abrir
sus puertas a otras posibilidades desde la praxis docente.

Centrado lo anterior, es inverosimil no contemplar todas las posibilidades que brinda el
arte, desde su naturaleza humana, en tiempos donde la cosificacion de los actores de las practicas
educativas como también el proceso, adolecen de nuevos caminos oxigenados, para re-disefiar y
re-plantear el ejercicio docente, para reflexionar sobre la urgencia de intervenir los escenarios
educativos, re-ajustarlos a estos nuevos intereses que se provocan en la incursion del estudio de
esta maestria, donde se consolida un nuevo concepto del ¢qué hacer? desde nuestro rol como
docentes es posible proyectar una gran pregunta de investigacion que emerja desde los intereses
propios del investigador; como artista, como educador pero ante todo como sujeto:

¢ Qué comprensiones emergen sobre la Educacion artistica de cara a una re-significacion
de las practicas pedagogicas asociadas a esta en la comunidad educativa del Colegio La

Presentacion el Paraiso de Cali?
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4.3 Punto de Giro - (Sistematizacion del problema)

El punto de giro es comprendido en la naturaleza musical como un momento de la
secuencia melddica en el cual confluyen de forma desapercibida algunos elementos sonoros
capaces de configurar nuevas sensaciones en el receptor del sonido. En consecuencia, en la
naturaleza de las artes plasticas, bien podria servirse como punto de fuga; que en correlacion al
anterior y desde una mirada metaférica, es el momento en la linea de horizonte en el cual se
trazan nuevos vertices a través de los cuales es posible recrear proyecciones en dos dimensiones.
Asi mismo, en este punto de mi obra, me cuestiono proyectandome desde la pregunta que centra
la problematizacién, de tal forma que, a partir de nuevas preguntas se tracen estrategias de
encuentro con otros protagonistas de esta realidad en comun, permitiéndome hacer proyecciones

de la realidad de una forma multidimensional.

De esta forma y en una auscultacién profunda de mis percepciones me cuestiono:

= ¢ Cuales son las miradas y vivencias de los estudiantes con vocacion y/o gusto por el arte
respecto a las practicas pedagdgicas asociadas a la educacion artistica en el Colegio La
Presentacion el Paraiso de Cali?

= ¢ Que posibilidades surgen desde la reflexion docente con respecto al fortalecimiento de los
lenguajes del arte en las practicas pedagdgicas en via de una educacion integral?

= ¢ Qué aportes se hacen posibles desde la Educacion Artistica en favor del proyecto educativo
institucional?

= ;Como se proyecta la educacion artistica en funcion de la transversalizacion de los

lenguajes del arte al interior de las préacticas pedagogicas de la institucion educativa?
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Partiendo de estos cuestionamientos, procedo a apuntalar las armaduras en las cuales los
diferentes simbolos y signos escrituraran de forma fluida las melodias que en conjunto componen
esta sinfonia, asi, en primera medida establezco los horizontes que guiardn mi trasegar, de la
misma forma que en la obra musical se definen los patrones de tiempo, la medida, que permite la
organizacion de los sonidos, que le da una légica al proceso creativo sin permitir que sean
impulsos al azar.

SINFONIA DE LAS VOCES EMERGENTES: El Trasegar del Lenguaje del Arte en
Prospectiva Pedagdgica, mas que un ejercicio de investigacion enmarcado en el rigor académico
que significa la experiencia posgradual del Magister, es una apuesta vital que me convoca en mi
multidimension: el maestro, el artista, el estudiante-investigador, el sujeto; de cara la necesidad
de reflexionar en torno a las practicas pedagogicas que se dan lugar en la institucién educativa de
la cual hago parte, proyectandome desde los intereses y demandas de sujetos, que como yo,
encuentran en los lenguajes del arte, sentido y significado a sus vidas. Por ello, el gran punto de

Ilegada, donde espero estalle el climax de mi obra lo enmarco en:

Develar las comprensiones que emergen sobre la Educacion artistica de cara a una re-
significacion de las practicas pedagdgicas asociadas a esta, en la comunidad educativa del

Colegio La Presentacion el Paraiso de Cali.

No obstante, de la misma manera que en la obra musical, el climax solo es posible en la
convergencia de multiples factores armonicos, melddicos y estéticos del sonido, lograr configurar
estas comprensiones solo sera posible en la medida que esta sinfonia logre:
= Reconocer las miradas y vivencias de los estudiantes, respecto a las practicas pedagogicas

asociadas a la educacion artistica en el Colegio La Presentacion el Paraiso de Cali
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= |dentificar las posibilidades que surgen desde la reflexion docente con respecto al
fortalecimiento de los lenguajes del arte en las practicas pedagogicas en via de una
educacion integral

= Definir los aportes que emergen desde la Educacion Artistica en favor del proyecto educativo
institucional.

= Reflexionar en torno a las configuraciones posibles a la Educacion Artistica a partir de las

miradas y aportes de los diferentes actores de la comunidad educativa.

Empaco entonces mi mochila, y me doy a la travesia: un camino lleno de sonatas, y
movimientos que daran sentido a esta sinfonia principalmente compuesta por voces que emergen:
de estudiantes, de docentes, y otros actores que le daran color a cada sonido, que transmitira
emociones, pensamientos y un sin namero de viaticos con los cuales se configurara una mirada
de posibilidad a la transformacion — resignificacion de la practica pedagdgica a la luz del lenguaje

del arte.

“Hoy desperté con la Brisa y el sol que naciente acaricia mi piel,

en el viejo closet conservo aquel uniforme de ayer; tantas historias,
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e
-

tantos caminos, tanta alegria desde mi nifiez.
Sobre recuerdos navega mi ser,

y mi balsa se ha hundido en aquel rio de suefios,

.
.
.
\
3
Q

¢

J que sumerge tu vida y mi vida a la vez;

un ideal prevalece y una flor de lis estampada en mi piel,

la triada perfecta entre la fantasia, la aventura y el reto a la vez (...) "%

Fabian Garcia 2010.

llustracion 7 - Flor de lis. Simbolo del movimiento scout mundial. Tomado de:
https://www.facebook.com/antioquiascout.org/photos

22 Fragmento de la Cancion “Escultismo para vivir” de mi Autoria. Inspirada en el Movimiento Scout Mundial.
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5. Sonata N° 2: “Té para tres: Educacion, Investigacion y complejidad”

Es reconfortante ver el ocaso en la tarde, pero genial es tomarse un té previo a tan
magico momento. Un té en la tarde no solo aliviana la intensidad de las labores del dia, sino que
despeja la mente para las ideas; la palabra cobra un sentido importante en el té, pero esa
palabra compartida, enredada con otras palabras en un juego de interaccion del uno con el otro.
Si bien cae de maravilla un té a solas, mas aun en buena compaiiia, asi que, en una tarde de
martes decidi tomarme un té bien acompafiado; invité a la educacion, a la investigaciony a la
complejidad para entablar una conversacion, una, en la que mirdramos cercanias y distancias,
inter-relaciones e inter-dependencias, no al azar, con unos propdsitos claros: por un lado,
establecer puntos de partida para el que es el escenario mas importante de mi obra de
conocimiento, la educacion. Asi mismo, ajustar y preparar el que serd mi vehiculo més seguro en
la travesia, la investigacion y, por altimo, afinar el que ser& mi lenguaje para comunicarme y
permitir que los otros se comuniquen conmigo, la complejidad.

Asi, en perspectiva de lo que esbozo en los compases anteriores y en funcién de
constituirnos como hacedores de verdaderos cambios, sin ser utopicos y pensando estos desde
nuestra intima relacion consigo mismos, es urgente detenerse en el camino y considerar los
nuevos lenguajes que tanto la educacion, como la investigacion plantean desde sus métodos.
Ambos convocan a la complejidad, para desde ella construir sus cuestionamientos y los
constructos de un conocimiento que mantiene en una permanente innovacion. Sin embargo, parir
nuevas ideas al respecto de los dialogos o discrepancias que surjan entre ambas sin re-conocer
sus aproximaciones epistemologicas podria ser equivoco, por lo que surge la necesidad de
abordarles desde una mirada propuesta que no pretende convencerse, ni convencerles de una

presunta veracidad.
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Todo ser vivo en nuestro contexto natural se enfrenta a la interaccion con su propio
entorno, por principios basicos de existencia, supervivencia y evolucion; en particular el ser
humano. No obstante, a partir de esta caracteristica tan intrinseca a nuestra naturaleza, es
posiblemente adecuado, afirmar que las habilidades y comportamientos que nos definen en la
interaccion con el entorno son producto de nuestra permanente exploracion de este mismo como
principio basico de la evolucion y el desarrollo. Trigo (2013) manifiesta que precisamente en
este y en cualquier momento de la historia, el hombre ha practicado la investigacion como
método para dar respuesta a todo lo que le rodeaba y que en su estado natural es a través de las
practicas investigativas que logra desarrollar y transmitir el conocimiento. No obstante, ello gira
en torno a esas cuestiones de lo humano gue le dan sentido y significado a nuestra existencia,
indagamos, cuestionamos, debatimos aquello que nos causa interés, lo que convoca nuestra
atencién, lo que provoca en nosotros una necesidad de respuesta y de entendernos en esa
respuesta de tal forma que si bien las experiencias vitales son aquellas en las que generamos
nuestros aprendizajes, son particularmente aquellas que nos causan placer, las que nos exigen
profundizar en la construccion de senderos de conocimiento de cara a un proposito fundamental
de la vida: ser felices.

El acto de investigar entonces, es construir un camino para el entender de las cosas
mediante el ejercicio de cuestionarnos y de buscar respuestas a dichos cuestionamientos, lo que
conlleva a definir la investigacién como un descubrir algo nuevo o aportar a lo existente con
base a la experimentacion y a fin de mejorar su funcionalidad, lo que en si da cuenta de la
importancia que tiene la incertidumbre que produce el desconocimiento y a su vez la necesidad
de abandonar el estado de ignorancia en torno a algo que causa mayor interés para motivar las

cualidades exploratorias del ser humano, que en fin Gltimo lo aproximan al conocimiento.
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En este mismo escenario, ya en comprensiones de lo investigativo como preambulo
fundamental para desplegar esta travesia hacia la construccion de nuevas fronteras
gnoseologicas que emergen del re-conocimiento de lo social y adentrandome en territorios que
centran la atencion de mi obra de conocimiento en materia de lo educativo, me proyecto desde
las afirmaciones de Sarrate & Hernando (2009) cuando afirman que la educacion es
considerada una actividad que hace parte de forma inevitable de la experiencia vital del ser
humano visto desde la perspectiva del aprendizaje como ejercicio inherente e intrinseco del
hombre, el cual, aprende mientras experimenta, mientras hace suya la experiencia a través de su
capacidad racional; construye habitos, valores, virtudes, talentos y ademas, adquiere
experiencias de sus actos y asimila vivencialmente las leyes del aprendizaje humano de lo que
puedo deducir, que aprender es también construir experiencias; una afirmacién que devela ese
estrecho y a su vez amplio camino donde ambas, investigacion y educacion, se unifican, se
debaten, se aceptan, se rechazan y a fin de cuentas se complementan a fin de edificar la
experiencia vital del ser humano a través de la construccion del conocimiento, inspirado por la
necesidad propia, vital de desarrollo en torno a la satisfaccién que le produce el sentirse vivo.

Entonces, el hombre se interesa por una cuestion de forma natural y se cuestiona, su
incertidumbre lo hace indagar, interactuar con el entorno y en este acto, aprende y como
instancia siguiente, comunica: el hombre comparte esta experiencia, se la transmite a otros a
través de un cddigo oral, pictorico, corporal, en consecuencia y con ello sucede en su mas
iconica expresion el acto de educar. Asi mismo, el sujeto que recibe esta informacion, este
codigo, puede asumir dos posiciones frente a dado conocimiento; una en la que lo afirma
basandose en la experiencia de quien se lo transmite, u otra diferente: ratificarlo a través de su
propia vivencia, interactuando con la informacion, debatiéndola, cuestionandola, afirmandola o

negandola o caso mas fortuito: profundizandola al atribuirle sus propias percepciones; de ello
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que esta incursion se proyecte de los campos de la investigacion cualitativa, desde la cual toma
sentido y significado la otra voz, y no solo la que la historia y la ciencia considera valida; sino
aquella que comprende desde la complejidad, desde las otras fronteras que tejen otras
posibilidades de leer e interpretar la realidad, un abandono de la inteligencia ciega de la que
habla Morin (1996), la que abunda y que se limita, que divide, que entorpece la comprension de
la naturaleza de las cosas como un todo y no en partes distantes una de la otra, in-elocuentes e
in-mutables.

Detenerse a revisar esta cadena de sucesos recreada en lo que podria ser una realidad
miles de afios atras, refleja la descripcion mas sencilla pero vital a la vez de lo que significa la
investigacion y de cdmo el conocimiento se construye a base de la experiencia investigativa, asi
como la educacion emerge de la necesidad de comunicar las experiencias y de traducir el
conocimiento, de compartirlo y de seguir en su perpetua construccion; lo anterior en
comprension de la diversidad de interpretaciones, comprensiones y realidades que se dan cita en
ello.

Garcia (2011) se refiere a la investigacion en particular como el compromiso del sujeto
con la transformacion de su entorno a traves de la interpretacion del mismo desde la
triangulacién de imaginacion, pensamiento y conciencia (corporeo/cerebro/espiritual) y la
innovacion o desarrollo del conocimiento, lo que no dista de tener que hacer lecturas; no desde
la distancia de la realidad, mas bien desde el interior de la misma, haciendo que desde las
entrafias del problema surja la verdadera respuesta a sus incertidumbres; una invitacion latente
de la practica hermenéutica de la investigacion que brinda la oportunidad al investigador de ser
parte y arte de su propio manifiesto indagativo, de confrontarse desde sus percepciones en
debate con las de los otros y construir desde sus conjunciones, nuevas apuestas por el

conocimiento.
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Ahora bien, como lo mencionaba antes en cuestiones de lo complejo, es posible dar
cabida a posibles formas de interpretar la realidad. En ello hallo un camino donde las
incertidumbres vuelven a tener un protagonismo determinante en el proceso investigativo y
donde esta realidad se traduce en las posibilidades, dado que no existe universalidad en la
verdad y esta depende de su infinita union al contexto, entorno y realidad en la que se proyecte.
De esta forma el pensamiento complejo partiendo de un cambio de interpretacion del hecho
investigativo, de la apertura a las diversas miradas, a la luz de la interaccion entre las
disciplinas de las cuales se derivan los multiples conocimientos, de la provocacion al dialogo
intimo entre el sujeto, el objeto y el entorno en el que ambos se encuentran; el contexto de lo
investigado nos invita a abordar las problematicas sociales, y en particular educativas sin
olvidarnos de la realidad fenoménica como lo expresa Morin (2002), para quien la complejidad
representa una forma de pensamiento que contempla la diversidad de las posibilidades como
partes para dar razén al todo, dado que a partir de la relacion y dependencia de las partes
construye, renueva, afirma, revoca y en general produce el conocimiento.

El pensamiento Complejo es entonces, un nuevo lenguaje para el investigador social del
hoy, un escenario que parte de los epistemes postulados por la ciencia para traducir nuevas
verdades entorno a las sociedad y a el desarrollo humano y los contextualiza en la
heterogeneidad de las realidades como sendero idoneo para construir conocimientos de mayor
pertinencia a las necesidades actuales. Este sin duda alguna, requiere de una nueva mirada de la
investigacion, una que sin perder su caracter cientifico permita introducirse a profundidad en el
contacto sujeto-objeto, no desde la mirada distante del observador ajeno a la realidad, mas bien
tomando partida a fin de poder traducir a través no solo de sus constructos, sino de su
percepcion, una idea mas clara de las dindmicas sociales, que lo inviten a cuestionarse con

mayor profundidad a fin de establecer nuevos escenarios con mayor oportunidad para el
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ejercicio educativo y con ello para la re-significacion de las préacticas pedagogicas que toman

lugar en el, a su vez que se de-construye a fin de re-configurar el arquetipo del pensamiento del

docente, de su actuar y su forma de leer la realidad, tanto de su mision como educador; a su vez

que interpreta la realidad del mundo para el cual educa y de los sujetos que se dan cita en ello.
Terminando con el Té y en el ocaso de una tarde que deja en su pensamiento como en el
mio estas provocaciones de comprender la investigacion, la educacion y la complejidad como
una triada significativa para catapultar los intereses que cobran vida y que proyectan mi
travesia, me dispongo al encuentro con el otro, y con lo otro, a tejer una red con la palabra

vivida, la expresada, incluso la ausente reunida en el escenario investigativo.
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llustracion 8 - Representacién grafica de la urdimbre epistemoldgica que da razén a "La Sinfonia de las Voces
Emergentes"”
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\lustracién 9 - "Atardecer” por Daniel Contreras Millan
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6. Encuentro bio-dialdgico

“Ya que las ciencias particulares dejan sin tratar algunas cosas que necesitan investigacion, se
hace necesaria la existencia de una ciencia universal y primera que estudie esas cuestiones de

las que no se ocupan las ciencias particulares”

Santo Tomas de Aquino.

Encontrarnos, enredarnos, es a fin de cuentas el propdsito principal de esta travesia, sin
ello serd imposible comprendernos, entendernos; pero hemos de comprender que, para alcanzar
estas conexiones, estas inter-relaciones, sera necesario ir un poco mas alla de lo visible, habra que
cuestionar lo intangible y reflexionar sobre lo posible. Es por ello que pese al favoritismo que
refleja la investigacion cuantitativa en sus proximidades al método cientifico, es preciso
reconocer que la historia ha dado lugar a formas de investigar, particularmente a fendmenos
correspondientes a las ciencias humanas a partir de una mirada que involucra las subjetividades,
de lo cual emergen los métodos con enfoque cualitativo. En este sentido, Walerstein (1996), se
apoya en Comte (1903) para definir el propésito de la investigacion al interior de las ciencias
naturales y exactas como una negacion a todo tipo de manifestacion de conocimiento que tratara
de dar explicacién a la realidad por fuera de un método demostrable, a su vez que manifiesta el
como al interior de las ciencias sociales (entre las que podria ubicarse la pedagogia y la
educacion), la investigacion debe dar nuevas aperturas, y embarcarse en otro tipo de inmersiones
para interpretar la realidad que es voluble, cambiante y particular.

Esta, mi obra de conocimiento se proyecta desde un ejercicio investigativo de enfoque
cualitativo dada su naturaleza de estudio, la cual pretende develar cuestiones de lo social-humano
al interior de un escenario educativo; tejiendo un posible abordaje al fenémeno en cuestion,
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mediante mecanismos interpretativos que operan a partir de las vivencias de los sujetos y las
realidades que se dan lugar en él. Asi mismo, sera caracterizada a partir del disefio narrativo
descrito por Baptista, Collado & Sampieri (2010) como uno, en ¢l cual “el investigador recolecta
datos sobre las (...) experiencias de ciertas personas para describirlas y analizarlas. Resultan de
interés los individuos en si mismos y su entorno, incluyendo, desde luego, a otras personas”
(Baptista, Collado & Sampieri, 2010, p. 504), y que puesto en practica en la escena educativa
Garcia, Lubian & Moreno (2010) apoyados en la teoria del enfoque biografico-narrativo de
Bolivar (2001) definen como:

“una modalidad de investigacion que nos permite ampliar el conocimiento sobre lo que realmente

sucede en el mundo escolar, a través del punto de vista de los implicados, personas anénimas que

aportan, por medio de testimonios escritos, una mirada personal e intima de su proceso educativo

recuperando su propia voz al hacerla publica.” (Garcia, Lubian & Moreno, 2010, p. 1)

Cabe anotar que la incursion en terrenos de la teoria del enfoque biogréfico-narrativo
incorpora dentro de la metodologia la gran posibilidad de establecer una mirada investigativa
codificada en términos de lo subjetivo, el develar de los sujetos sin voz o en mejor medida como
lo expresaria Bolivar en la entrevista concedida a Luis Porta para la Revista de Educacion de la
Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional de Mar de plata al referirse al “giro
narrativo” como “una potente herramienta, especialmente pertinente para entrar en el mundo de
la identidad, de las gentes ““sin voz”, de la cotidianeidad, en los procesos de interrelacion,
identificacion y reconstruccion personal y cultural.” (Bolivar & Porta, 2010, p. 203).

Desde estos horizontes, el arquetipo investigativo no dista en cuanto a su disefio, de un
analisis de la informacion de corte hermenéutico; comprendiendo que el analisis e interpretacion

que se hace posible del mundo en el que coexistimos no es un producto del azar, por el contrario,
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surgen de pre-interpretaciones que sugieren re-interpretarse; tal como lo sugiere Thompson
(1993) en D’Alosio (2009):
“El mundo sociohistérico no es sélo un campo objeto [...] también es un campo sujeto constituido,
en parte, de sujetos que, en el curso rutinario de sus vidas diarias participan constantemente en la
comprension de si mismos y de los demas, y en la interpretacion de las acciones, expresiones y
sucesos que ocurren en torno a ellos. [...] Los analistas ofrecen la interpretacion de una

interpretacion, reinterpretan un campo preinterpretado [...]”. (Thompson, 1993 en D’ Alosio, 2009,

p. 6)

De esta forma, a través de su método de hermenéutica profunda, Thompson propone el
abordaje de la interpretacion desde tres fases que D’Alosio (2009) cita como: “[el] analisis socio
historico, [el] analisis formal o discursivo, y la interpretacion/reinterpretacion como sintesis de
ambos, [de forma que] que capte lo que las formas simbolicas representan, a partir de la creacion
de un nuevo significado posible.” (D’ Alosio, 2009). No obstante, lo anterior tomara sentido a
partir de lecturas de algunas realidades, unas, a través de las cuales se supondra el analisis del
imaginario en cuanto a educacion se trata y Educacion Artistica de cara a los intereses de los
sujetos que tienen lugar en dichas realidades. En la misma via se pretendera identificar,
comprender y analizar las realidades de un grupo determinado de sujetos: directivos, docentes y
estudiantes; desde quienes se pretende establecer posibilidades para contribuir en la re-
significacion de la Educacidn Acrtistica en funcion de las practicas pedagogicas que cobran vida
en ella y desde alli impactar de forma positiva el Proyecto Educativo Institucional del colegio la
presentacion el Paraiso.

A su vez, Mertens (2005) en Baptista, Collado, & Sampieri (2010), divide a los estudios
narrativos en: a) de topicos (...), b) biograficos (...), y ¢) autobiogréficos. (Mertens, 2005 citado

en Baptista, Collado, & Sampieri, 2010, p. 506), de los cuales la opcién (a) cumple en mayor
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medida con las caracteristicas de este proyecto en tanto que son estudios “enfocados en una
tematica, suceso o fendbmeno” (Mertens, 2005 citado en Baptista, Collado, & Sampieri, 2010, p.
506). De esta manera, considerando los alcances que se proponen en la ejecucion de esta
metodologia, me he propuesto realizar un abordaje en cuatro fases tal como lo menciona Bautista
(2011), que permitiran: la focalizacién del fendmeno, la arquitectura de la investigacion, la
intervencion y por ultimo la interpretacion desde el ejercicio hermenéutico a manera de cierre.

Consecuente a ello procedo entonces a la busqueda minuciosa de las técnicas e
instrumentos que permitan la captacion eficiente de informacion, de las voces que compongan
esta sinfonia, amparada en conceptos y teorias sustentables, a su vez que permitan el despliegue
de la informacion requerida para obtener hallazgos significativos en cuestion de los propdsitos de
mi Obra de Conocimiento como lo son: por una parte la entrevista; siendo esta una técnica que
segun Bautista (2011) consiste en el dialogo entre investigador y entrevistado y que pretende
excavar en la medida de lo posible las percepciones de los sujetos entorno al fendmeno, sea desde
sus percepciones externas o vivencias personales. No obstante, para esta investigacion se
procedera a través de entrevistas semi-estructuradas, definidas por Baptista, Collado, & Baptista,
Collado, & Sampieri (2010) apoyado en Grinnell & Unrau (2007) como aquellas que son
precedidas por un esquema de preguntas intencionadas pero que brindan libertad al investigador
de movilizarse o profundizar con otros cuestionamientos a partir del rumbo que tome la
conversacion, con el fin de establecer mayor proximidad con las categorias de anélisis.

Y por otra, el grupo Focal. Que segun Bautista (2011) permite la captacion de una
cantidad de percepciones a partir de una consulta abierta en grupos no mayores a doce personas,
en la cual se plantean unas tematicas y los participantes interacttan en relacion con ellas. Asi

mismo afirma que:
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“recibe la denominacion de focal por lo menos en dos sentidos: primero, porque se centra en el
abordaje a fondo de un nimero muy reducido de tdpicos o problemas; y segundo, porque la
configuracion de los grupos de entrevista se hace a partir de la identificacion de alguna
caracteristica relevante desde el punto de vista de los objetivos de la investigacion” (Bautista,
2011, p. 176).

En prospectiva, estas técnicas e instrumentos seran aplicados teniendo en cuenta la unidad
de analisis y la unidad de estudio definidas para la investigacion. La primera representa el que,
objeto de la investigacion. La segunda representa quien, el sujeto o grupo de sujetos que se
vinculan al estudio a través del cual cuales se pretende realizar la aproximacion a la unidad de
analisis; en esta via la unidad de andlisis formulada para este proyecto de investigacion sera: la
Educacién Artistica y las Practicas Pedagogicas asociadas a esta; mientras que la unidad de
trabajo seran los sujetos que manifiestan en su cotidianidad gusto o habilidad por y para el arte, y
otros actores significativos al interior de la comunidad educativa. Asi mismo el conjunto de
técnicas se vincularan al interior de cuatro (4) momentos que componen el trabajo de campo de

esta investigacion, los cuales menciono a continuacion.

6.1 Disefio de instrumentos para poner en accién las técnicas seleccionadas
En primera instancia y partiendo de las técnicas seleccionadas para los propésitos que se
traza mi investigacion cobra gran importancia la construccion en detalle de los instrumentos
mediante los cuales busco aproximarme a las miradas de los diversos actores educativos, con
relacién a las unidades de analisis identificadas para tal fin. Asi mismo, cobra sentido
comprender que estos instrumentos emergeran de procedimientos no lineales; mejor relacionados
con procedimientos en espiral: a través de los cuales pretendo provocar a los diversos actores

educativos invitados a participar de esta construccidn, su incursion en diversas categorias de
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analisis de forma secuencial e inducida, a cuenta de que sus relatos permitan enlazar sus nociones
de cada una de ellas pero a su vez se facilite su inter-relacion, de tal forma que las unidades de
analisis cobren una forma particular y emerjan de forma fluida con el devenir del ejercicio
investigativo.

En este sentido, se procede entonces a la construccion de cuatro (5) instrumentos base: las
guias de entrevista para los estudiantes, por una parte, por otra la de las directivas y la que se
aplicara a la representante de la congregacion religiosa, el egresado y el padre de familia. Asi
mismo, también se disefiard una guia de preguntas para el grupo focal con docentes. Para tal
efecto y partiendo de las aproximaciones de Mertens (2005) en Baptista, Collado, & Sampieri
(2010), quien clasifica las preguntas para una entrevista en seis tipos: de opinién, de expresion de
sentimientos, de conocimientos, sensitivas, de antecedentes y de simulacion, se procura incluir
cada una de estas formas de pregunta a fin de que la construccion de conceptos producto del
analisis de la informacion, para cada caso, se de a partir de la mirada compleja; de tal forma que
den razén, dichos conceptos, de las comprensiones de cada sujeto desde su multidimensionalidad,
que en palabras de Reyes (2013) cobra gran relevancia en proposito de lo antes dicho en tanto
que:

“Parece evidenciarse aqui, una de las primeras reflexiones a nivel general sobre el desarrollo de

las dimensiones del ser humano, en que no solo se hace referencia a lo espiritual (alma) y lo

corporal (cuerpo); sino, que también, se habla como contenido importante del desarrollo humano,
el componente social (la relacion con los demas), lo cognitivo (el acto de pensamiento y reflexion

caracteristicos del ser humano) y finalmente, lo afectivo (como y qué siente ese individuo).”

(Reyes, 2013, p. 135)
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6.2 Recoleccion de informacion en los actores del proceso

Con el fin de obtener datos referentes a los imaginarios y concepciones de los actores del
proceso educativo (estudiantes, docentes, directivos y otros actores significativos al interior de
los procesos), se llevaran a cabo entrevistas semi-estructuradas a estudiantes, un grupo focal con
docentes de diversas areas de conocimiento y una serie de entrevistas estructuradas a las
directivas de la institucion, a partir de lo cual se puedan sustentar percepciones, ideas,
sensaciones, que dan forma al fendmeno de estudio en torno a las cuestiones de la Educacion
Aurtistica en conexidn con los intereses, motivaciones, gustos y expectativas que se despiertan al
interior de la comunidad educativa en contacto con ella.

Se plantea la implementacidn de entrevistas semiestructuradas por su flexibilidad para el
acceso a la intimidad de las comprensiones de los sujetos entrevistados, que sea susceptible a la
valoracion de las subjetividades de los mismos contemplando con ello, lo que afirman Baptista,
Collado & Sampieri (2010), citando a Creswell (2009):

“las entrevistas cualitativas deben ser abiertas, sin categorias preestablecidas, de tal forma que los

participantes expresen de la mejor manera sus experiencias y sin ser influidos por la perspectiva

del investigador o por los resultados de otros estudios; asimismo, sefiala que las categorias de
respuesta las generan los mismos entrevistados.” (Creswell, 2009, citado por Baptista, Collado &

Sampieri, 2010, p. 418).

De otra arista, como precisa Sampieri (2010) citando a Janesick (1998), “en la entrevista,
a través de las preguntas y respuestas, se logra una comunicacion y la construccion conjunta de
significados respecto a una tema” (Janesick, 1998 citado en Sampieri, 2010, p. 418), de esta
forma se procede a descifrar las nociones que cada uno de estos actores educativos refiere en
cuanto a Educacion Artistica, a las practicas pedagogicas que se enmarcan en ella o aquellas que

estan asociadas de alguna forma. También de forma aleatoria y con el fin de centrarlos en el
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propdsito de la investigacion, tal como se esboza en el momento anterior, se indaga alrededor de
sus comprensiones respecto al arte, a la educacién y a la educacion integral, con el fin de poder
restablecer claridad respecto a la forma en que el lenguaje del arte se incorpora en estas otras
categorias, y desde esta urdimbre, proyectar el estado del arte de la Educacion Artistica en la

institucién educativa.

6.3 Seleccion, clasificacion y correlacion de la informacion

Posterior a la obtencion de la informacidn que emerge de la aplicacion los instrumentos
propuestos, de ese reconocimiento de las miradas y posturas de los actores frente a las categorias
que dan horizonte a esta travesia, se realiza un ejercicio de correlacion de dicha informacion, a
través del cual se organizan las ideas fluctuantes entorno a las unidades de analisis, se agrupan las
nociones semejantes proyectando un ejercicio de interpretacion que yace en el seno de la cuestion
hermenéutica; a fin de categorizar y triangular la informacion entre si. Este ejercicio me permitira
reconfigurar y reconocer esas nuevas comprensiones que emergen de la realidad educativa de los

sujetos que se dan cita en ella.

llustracion 10 - Participacidn de los docentes en escenarios disefiados por Educacién Artistica como
alternativas extra-curriculares
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TAB-EE-DD-01:

MNOCIOMES SOBRE ARTE1

CODIGO

RELATO

NOCION

CATEGORIA EMERGENTE

EE-DD-GD

Sov muy respetuosa del arte. Admiro cada puesta en
escena por parte de nuestros estudiantes. Valoro el
trabajo que el docente realiza para que los
estudiantes se expresen a través de diferentes formas.
todo lo que viven permanentemente, lo que sufren.
sus alegrias. etc. Considero que es una hermosa
habilidad que yvo no poseo, pero que trato de
fortalecer ante las situaciones que la vida nos va
presentando.

Al Arte es una Habilidad

EE-DD-GP

El arte es una expresion de las emociones. Es un
espacio para afianzar el tiempo libre y las sanas
costumbres.

Es expresion pero también es
actividad sana.

EE-DD-GC

El arte para mi_ desde lo personal es una forma de
expresion donde cada ser humano puede evidenciar
lo que stente o lo que quiere v desde lo profesional
lo percibo como un intento fallido de expresion.

Forma de expresion

EE-DD-JAEA

Es la comunicacion que utiliza el ser humano para
expresar y representar sus sentimientos, sus
emociones, sus percepciones, sus vivencias y donde
tiene la libertad de desarrollar su creatividad. El arte es
la expresion de los mas profundos pensamientos y
sentimientos por el mas sencillo camino.

Es Libre comunicacion del

pensamiento y de las emociones.

HAEILIDAD DE LA LIBRE
COMUNICACION HUMANA.,

Los sujetos otorgan nuevas
categorias como habilidad y
actividad, lo cual denota la
mirada en perspectiva de
competencia. No obstante se
vincula desde esta mirada a
estas formas a través de sal
cuales se expresan
sentimientos, emociones y
pensamientos.

llustracion 11- Ejemplo Disefio de Tabulacion

Partiendo de la perspectiva hermenéutica y en la aplicacion del método artesanal de

triangulacion, en este momento del proceso me permitiré establecer las relaciones posibles entre

los diversos sujetos que se han dado cita en mi trasegar para armonizar sus voces a cinco tonadas

en cinco instancias que he denominado movimientos: la educacién y la pedagogia, la educacién

integral, el curriculo, la creatividad y la educacion artistica. Para ello el proceso de clasificacion y

articulacion de la informacion sera procesada en dos momentos: inicialmente de forma categorial

a partir de los tres bloques de acceso a la informacion disefiados que en este caso son: las

entrevistas semiestructuradas, las entrevistas estructuradas y el grupo focal, que a su vez estan

organizadas e implementadas en conjunto con los actores del proceso de la siguiente forma:
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UNIDAD DE ANALISIS

SUJETO-01 SUJETO-02

SUJETO-03 . CATEGORIA EMERGENTE . SUJETO-04

. POR UNIDAD DE TRABAJO I

SUJETO-05 SUJETO-06

llustracion 12 - Modelo de Triangulacién Momento 1 - Unidades de Trabajo (observacién)

Posterior llevare cada categoria emergente del andlisis puntual de cada instrumento a
dialogar e interconectarse con las otras categorias que emergen de los otros instrumentos
aplicados a otras unidades de estudio, a fin de obtener una nueva codificacion de la categoria.
Esta, sera entonces la voz que emerge de la comunidad educativa y que se interrelacionara con la
teoria fundada y la voz en off de mi autobiografia, producto de mis experiencias vitales y que, en
conjunto, consolidaran cada movimiento de los cuatro ya enunciados, con los cuales se edifica mi
obra de conocimiento, reflejando en cada uno, la comprension multidimensional de cada unidad

de anélisis.

UNIDAD DE ANALISIS

llustracion 13 - Triangulacion de Categorias emergentes entre Unidades de trabajo
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6.4 Formulacion y desarrollo bio-epistémico de categorias emergentes

Ahora bien, en correspondencia al disefio que toma forma en esta investigacion, se sugiere
incursionar en el desarrollo de textos de corte biografico como instrumento vital y
complementario para los propdsitos de la misma. Este que a la luz de Baptista, Collado &
Sampieri (2010) permite al investigador disefiar un escenario comodo para compartir
experiencias de vida e invita que el sujeto entrevistado “se explaye sobre los significados, las
vivencias, los sentimientos y las emociones que percibio y vivid en cada experiencia; asimismo,
se le pide que realice un andlisis personal de las consecuencias (...) que siguieron a dichas
experiencias.” (Baptista, Collado & Sampieri, 2010, p. 437), y que desde estos territorios que
conectan con la corriente del pensamiento complejo, en cuanto a la aceptacion de la posibilidad
como manifiesto de las multiples realidades que toman forma de manera simultdnea en un mismo
entorno social y que se configuran como sustento primordial de cara a una verdadera
resignificacion de las practicas pedagogicas en el entorno educativo.

Obedeciendo a lo anterior, los aportes significativos que se obtendran desde la perspectiva
fenomenoldgica hermenéutica, acompafiada por la implementacion de los instrumentos antes
mencionados seran, por una parte, la priorizacién categorica que fundamentara el conocimiento
desde las experiencias subjetivas de los entrevistados a través de la entrevista, al igual que la
configuracién de una realidad que cobra valor y sentido junto a las comprensiones que develan
los sujetos desde sus experiencias e interpretacion de las mismas, en la interaccion con su entorno
social académico desde su papel como relatores de sus propias vivencias como lo expresa Arnal,
del Rincon, D. y Latorre, A. (1992).

A partir de este encuentro entre las historias, comprensiones y nociones de cada sujeto, la
teoria fundada en las voces de quienes invito a caminar a mi lado en esta travesia y mi propia

VO0z, surgira una aproximacion bio-epistémica desde la cual procuro comprender la educacion, el
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arte en funcion de esta, la educacion artistica como escenario y el desarrollo de la creatividad,

todas desde el quehacer pedagogico tal como intento expresarlo en la siguiente ilustracion.

\Voces
Emergentes de la
Comunidad
Educativa Categorias
Emergentes
y Nuevas
Comprensio

Auto-Eco
Biografia

Fundada

llustracion 14 - Inter-relacidn y construccion bio-epoistémica de la informacién.

“Es necesario dignificar la voz del otro, escucharlo y atenderlo sin la necesidad de amoldar o
violentar su esencia. Las experiencias y conocimientos que emergen de las individualidades
merecen respeto; la critica, los acuerdos, la aceptacion y los puntos medios también lo merecen, de
manera que la imposicion del pensamiento va en contra de todo ello. Es necesario alejarse de los
discursos hegeménicos en los que caen las corrientes educativas contemporéneas, de forma que la
convergencia y la dialogicidad como banderas de complejidad, la disten de ser una corriente que
se piense por encima de otras; es mas bien una accién colectiva que pone en dialogo nuestras
practicas, vivencias, experiencias junto a las de los otros; con las teorias instituidas en las ciencias

v la filosofia para configurar nuevas miradas a posibles realidades”.

Voz Emergente 1 - Fragmento de una reflexion personal entorno a la Complejidad en el Seminario de Comunicacion y Lenguaje,
Segundo semestre, de la Maestria en Educacién.



llustracién 15 - "Arbol de Amor" por Isabella Castiblanco, estudiante de 2°

69



7. Sonata N° 3: Suerios al 6leo.

Las siguientes lineas quiero dedicarlas a un ser humano que tuve la oportunidad de conocer en
medio de mi andadura docente. Fue mi estudiante, pero en realidad yo era su discente, y en la
experiencia vivida, a través de sus ojos comprendi la importancia de iniciar mi travesia, de re-
significar mi que hacer pedagdgico y de reinterpretar las realidades de la educacion, un mas la

de la educacion artistica.

Me causa gran curiosidad sentarme una tarde cualquiera a tomar un café en algan centro
comercial de la pintoresca Calicalabozo de Andrés Caicedo de este retazo de tierra que mas alla
de su aspecto fisico, pareciera que no madurara los afios. Presa de la eterna cotidianidad, el
delirio juvenil y un futuro social incierto esperanzado en un sistema que lo esclaviza y lo
expropia de su derecho de emancipacion mediante el dominio su intelecto, de sus motivaciones,
de sus temores y sus limitaciones.

Me encanta ver el cambio del cielo al atardecer y observar con detenimiento el ir y venir
de las personas, las familias, los grupos de amigos, las parejas; tratar de interpretar sus gustos, sus
motivaciones, eso que nos moviliza; intentando comprender de qué forma se compromete cada
quien consigo mismo, con el otro, con aquellos y con todos. Me detengo a contar sonrisas y
aunque parece obvio no deja de ser preocupante en mi concepto, que son en cantidad superiores
las sonrisas de los nifios y a medida que aparentan mayor edad, estas van desapareciendo, son
mas esporadicas, menos espontaneas, incluso no se escapa alguna que otra fingida, y entonces me
cuestiono: ¢Es en realidad la sonrisa una expresion cercana a la epifania de la felicidad? y si lo es

¢Por qué hallo en los adultos cada vez menos sonrisas? ¢Qué sucede en el devenir del tiempo con
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esa incontenible felicidad que nos es imposible controlar, al igual que tantos otros sentimientos
cuando ignoramos en mayor medida el mundo?

Me tomo otro sorbo de café y mientras me invade el sabor del amaretto, pienso en las
tantas veces que escuchamos o entre otras cosas leemos de la gran importancia que tiene la
educacion en la formacion de individuos con competencias que principalmente aporten desarrollo
y la transformacion social, y entre tantos documentos, pinceles, colores y otras tantas cosas me
pregunto ¢cémo escuela estamos dando lo suficiente, o al menos lo necesario para tal fin? De
forma casi inevitable mi mente trae a Daniel, un estudiante de quinto grado por vez segunda en
mi clase, casi que puedo percibir el olor de los oleos aplicados en el lienzo, sus aun gruesos
trazos con el carboncillo sobre el durex, pero ante todo, me agrada pensar en la forma tan
apasionada que me transmite su experiencia en Bellas Artes, experiencia que este afio debid
suspender dadas sus condiciones monetarias y necesidad de reenfocar sus esfuerzos en los
estudios, o al menos eso le han manifestado en casa.

Quisiera poder transmitir con palabras la emocidn que dibujo su rostro cuando el afio
pasado me acerque para decirle que me encantaria que hiciera una exposicion de sus trabajos en
el colegio, en el marco de la primera feria de arte institucional; dia tras dia se acercaba a mi salén
para mostrarme alguna de sus obras y hablarme de cémo las hacia. Ni decir del dia de la
exposicion, cuando le explique que debia quedarse en la sala para explicar a los estudiantes de
diferentes salones y de otras instituciones como era su experiencia con el arte, como realizaba sus
obras, cuéles eran los materiales que mas le gusta usar y otras tantas cosas donde expresara el
gusto por sus obras y su talento.

A Daniel lo conozco desde hace ya tres afos. Desde que tuve la oportunidad de ser su
docente, podria decir que no ha sido un gran amigo del sistema, su rendimiento académico no es

de los mejores, casi siempre es reportado en sus asignaturas y frecuentemente le enviaban
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anotaciones relacionadas con su mal desempefio, incluso en la clase de arte, a la que cuestiono
fuertemente desde mi titularidad por el uso de texto guia por determinacion institucional, es
evidente su dificultad de encajar en el perfil, la presentacion tardia de sus trabajos o carencia de
un ordenado portafolio, elementos que decidi entonces sortear cada vez que le solicitaba su tarea
y me decia: “profe no la termine, pero quiero mostrarle lo que estoy haciendo con tizas pastel” o
cualquiera que fuera la técnica.

Desde aquella exposicion, Daniel obtuvo mejoras considerables en la clase de artes entre
otras, pero, quizas fue demasiado tarde, los nimeros no le alcanzaron, era quizas mas importante
resaltar sus debilidades que sus otras virtudes, esas que no son tan relevantes para los intereses
del Ministerio de Educacion Nacional; Daniel era otra cifra més del indice de mortandad
académica del colegio, del barrio, de la ciudad, del departamento, del pais y del mundo. Pese a
los intentos que pudiera hacer en el comité de evaluacién y promocién existian mil a uno
argumentos del porque no debia ser promovido, de su ineficiencia para cumplir con sus
compromisos asociado a su negligencia por mejorar su condicién académica. Ese dia me
cuestioné si era yo el Gnico que habia tenido la oportunidad de ver esa sonrisa, si quizas en medio
de esta fascinacion fue el Unico quien interpreto a partir de sus historias personales que en
muchas ocasiones permanecia solo en casa y se refugiaba de su soledad y quien sabe de qué
tantos otros sentimientos mas en el dibujo y las artes plasticas, peor ain, si no tenia en mis manos
los argumentos suficientes para revertir estas consecuencias.

Comprendi después de mucho reflexionar que mas alla de formar individuos, mi
compromiso mas importante subyace en facilitar a través de mi conocimiento y proceder
pedagdgico en el fin Gltimo del ser humano que no es diferente a ser feliz. Desde entonces intento
convencerme que en realidad soy hacedor de posibilidades tangibles para ese fin, que superen la

poesia del curriculo y que pongan a disposicion las herramientas e instrumentos suficientes para
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este propdsito, pues no es posible seguir concibiendo la escuela desde el aspecto marginal de la
felicidad personal. La educacion exige con urgencia profesionales que se convenzan a diario que
el ejercicio de ensefianza debe traspasar los paradigmas determinantes que encierra esta en cuanto
a la formacion de personas competitivas a la luz de estandares que emergen de realidades ajenas a
las de la sociedad actual.

Es tragico reconocer que después de mas de 250 afios, aun impera en el mundo un sistema
educativo sustentado en las necesidades productivas establecidas por la ideologia capitalista, neo-
liberal, centradas en intereses econdmicos que desplazan lo cultural y lo individual y que centran
el concepto de competitividad en unas pocas habilidades desconociendo con ello la virtud de
otras tantas y negando a su vez la oportunidad de mostrar otras formas de categorizar al individuo
producto de nefastos sistemas evaluativos cimentados en el lenguaje y las matematicas, como
unicos escenarios de cualificacion cognitiva.

Me sumerjo en rios de reflexion donde me inspiran Zemelman y Morin entre otros, que
defienden la premisa de exiliar el absolutismo de las realidades, que hay que dar paso a las
posibilidades, y que estos escenarios que convocan la complejidad como territorio que propone
este cuestionamiento permanente a lo establecido a fin de re-novar con un sentimiento de
apertura a otras dimensiones de lo real, solo son posibles a través de la re-significacion del ser,
del sujeto, del estudio de las relaciones entre historia-experiencia y futuro —utopia, de de-
construir y des-aprender para innovar, de proyectar el sujeto convencidos de que solo a través de
el reconocimiento y empoderamiento del individuo es posible la transformacion de los escenarios
sociales cualquiera que sea su indole, econdmico, cultural politico, etc.

No muy lejos de las incertidumbres que emergen de este estado critico y reflexivo, me
cuestiono aun mas profundamente ;Como seria posible contribuir en el disefio de una mejor

sociedad sin antes aportar o que esté a mi alcance en la carpinteria y ebanisteria de seres
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humanos, lideres de su transformacién y desarrollo personal? y al cabo de experiencias
significativas, aciertos y desaciertos concluyo, re-afirmando lo que ya antes deducia, que el
verdadero fin de la educacion no puede enajenarse del proposito mas importante del ser humano,
la permanente busqueda de su felicidad.

Este afio nuevamente Daniel cruzo la puerta de mi aula, para escribir otro capitulo, nos
dio una nueva oportunidad de reivindicarnos con nuestra labor pedagogica, o al menos lo hizo
conmigo, mientras él se da la oportunidad de demostrarle al sistema que personas sofiadoras
como el también tienen y merecen un lugar, una forma de valorarlos y que se pueden escribir
otras historias a partir del reconocimiento de sus talentos, de sus intereses y de sus realidades, que
en suma pueden plantear otros retos desde los cuales se fortalezca y renueve el ejercicio de
ensefianza. Nos invita a dar vida al verdadero concepto de inclusion como escenario de otros
caminos para educar desde la contemplacién y atencién de lo particular como punto de partida a
posibles generalidades que no se desentiendan de su finalidad.

Le propuse ser el monitor de mi clase, hoy es feliz compartiendo lo que sabe, lo que le
apasiona, en lo que haya sentido y significado a su existencia, mientras tanto yo sigo tomando mi
café, tratando de identificar otros Danieles en las realidades educativas con sus propios talentos y
limitaciones a quienes ofrecer a través de los lenguajes del arte, otras posibilidades donde se
sientan seguros de si mismos, y procuro trascender de las letras, las palabras, las frases y las
invitaciones sutiles, a los hechos, los cambios, las acciones que me permitan seguir labrando
caminos, y dejando migas de pan para que nuevas y mejores ideas pavimenten estas sinuosas vias
por las que transito tras la luz del conocimiento, uno que me mantenga vivo reconociendo la

humanidad al interior de la educacion, mas que como un contexto, Como su propia esencia.

*Inspirado en el caso de Daniel Contreras Millan, Estudiante de 5° - Colegio la Presentacion el Paraiso.
Santiago de Cali, Octubre 2016.
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llustracion 16 - "Sefior Café" po aniel Contreras




8. Movimiento N° 1 — (Allegro): La poesia educativa y sus desafios histdricos en el
turbulento mar del desarrollo

“Lleg6 la primavera, y los rientes pajaros la saludan con su canto. Bajo el soplo del céfiro, las

fuentes con dulce son discurren entretanto. Cubren el aire con su negro manto, nuncios electos, trueno y
rayo ardientes. Callados éstos, las aves silentes tornan de nuevo a su canoro encanto. Y asi, sobre el
florido ameno prado, al caro murmurar de la arboleda duerme el cabrero con su can al lado. Pastor y

ninfas, en la choza amada, danzan al son de la zampofia leda en esta Primavera iluminada. ”

La primavera, Vivaldi.?

Asi como la primavera de Vivaldi, la educacion ha brillado a lo largo de la historia de la
humanidad como una via posible para configurar de mejor manera la experiencia vital de los
sujetos. No obstante entre aciertos y desaciertos, ha constituido sustantivamente las bases del
sociedad moderna, sin embargo, los afanes de dominio entre otros aspectos han girado la balanza
misional de esta al punto del desconocimiento en gran medida de elementos fundamentales para
el encuentro del sujeto con su esencia; sobre todo porque se ha visto permeada de otros intereses,

otras necesidades que se priorizan sobre la felicidad personal y el desarrollo integral.

Hoy por hoy, la educacién es una historia muy bien contada, muy bien escrita, llena de
pasajes fantasticos como los sonidos de la primavera en alusion a Vivaldi, pero realmente cada
vez es menos frecuentada su melodia, es mal interpretada e incluso es descartada; principalmente

por su estado anacrénico, que ya no cautiva y se niega la posibilidad de revitalizar sus sonidos.

En este primer movimiento, quiero invitarnos a revisar un poco de la historia, un poco del

devenir en el que se forja la educacion actual, a comprender la razén de centrarla en el sujeto y

2 Traduccion de Angel Crespo de los sonetos originales escritos en italiano por Antonio Lucio Vivaldi, en los cuales
dejaba con la palabra las sensaciones que buscaba transmitir en su Obra. Recuperado de
http://www.musicaantigua.com/he-aqui-los-sonetos-que-vivaldi-escribio-para-las-cuatro-estaciones/
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las des-avenencias que ha tenido entre politicas e intereses econdmicos, que usualmente
parametrizan el actuar social. Es una provocacion entre sonidos pintorescos acentuados por el
fino matiz de los violines y totalmente orquestado a identificar lo que ha representado, lo que
representa y lo que ha de representar la educacion en la vida de los sujetos a partir de una

aproximacion a su naturaleza, sus grandes triunfos y sus lamentables derrotas.

8.1 El fendmeno humanista en la educacion tras las sombras de la cosmovision

industrial de la sociedad: Pedagogia y Educacion en perspectiva social y critica.

“Yo pienso que el objetivo de la educacion es e crear escenarios donde los
estudiantes puedan desarrollar y donde puedan potencializar todas las
capacidades que ellos tienen para poder que ellos se puedan desenvolver en

una sociedad”

Voz Emergente 2 - GF-DOC-07 en TAB-GF-DOC-03 Nociones de Educacidn

Comprender las realidades educativas que se circunscriben a las sociedades actuales, hoy

mas que nunca, en un panorama de desigualdades, intereses economicistas, corrupcién y otros

fendmenos de lo socio-politico, obliga a comprender los rumbos que han condicionado la ruta d

e

la educacion a lo largo de los afios; potencialmente los nodos del tiempo en los cuales la ciencia

empez0 a interesarse por ubicarla en transito de lo humano.

Hablar de pedagogia y educacion social se ha convertido en una buena platica para el
desayuno de los cercanos al ejercicio educativo. Hoy gran parte de las instituciones dedicadas a
ejercer las préacticas educativas les mencionan al interior de sus construcciones curriculares,

filosofias institucionales y demas, no obstante surge como cuestion ¢que de lo filosofado y
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suscrito alrededor del surgimiento de la pedagogia social como ciencia, sobrevive en los sistemas
educativos de hoy desde la mirada de una raza sobreviviente al estallido de dos guerras
mundiales, y posterior a un episodio de industrializacion que le dio a la maquina la prelacion
sobre el mismo ser humano?. Es necesario entonces retroceder y encontrar en los anaqueles que
contienen la historia evolutiva de la educacion para comprender el porqué de la educacion social
y como la cuestion de las necesidades e intereses sociales y principalmente individuales cobran

relevancia en el pensar de quienes formulan de forma cientifica la préactica educativa.

Para Sarrate & Hernando (2009) “La educacion puede definirse como un proceso
multidireccional por el que se transmiten costumbres, valores y formas de comportamiento que
conllevan a la socializacion formal de los individuos de una sociedad” (Sarrate & Hernando,
2009, p. 37) en ello el término “multidireccional” se constituye en clave para comprender en
esencia el concepto de la educacion social. Si bien los procesos educativos antes del caos socio-
cultural que dejo la guerra se fundamentaban en directrices eclesiales y en dogmas, por un lado, y
por otro en procesos supremamente rigidos y permeados del tecnicismo clasico que dividia las
clases sociales, después de el no tuvo un sendero menos preocupante; la devastacion social que
afrontaron los paises europeos, cuna de gran parte de las raices culturales universales obligaron a
pensar en una educacion de la esperanza que era funcional en los parametros industriales. La
sociedad de entonces se forjo bajo la necesidad de reconstruirse a pasos agigantados. Por y para

ello los procesos mecanicos operativos fueron el auge de la educacion.
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“Laeducacién es importante para mi, yo creo que es muy importante porque
sin la educacion como podriamos expresar lo que sentimos ahora, cOmo
podriamos utilizar estas mismas palabras para poder decir lo que sentimos,
para poder decir lo que sabemos, para entender las cosas que vemos. Yo
creo que es muy importante en la vida de las personas tener educacion para

poder alcanzar lo que quieren sus suefios”’

Voz Emergente 3 - ESE-EST-06 en TAB-ESE-EST-03 Nociones de Educacion

La revolucion industrial dio posibilidad de pensar en una educacién que restaba las
fronteras para mancomunarse en el propdsito unico de levantarse de las cenizas que dejaron los
cartuchos de fusil, sin embargo, no se contemplaba que con el pasar de los afios este pensamiento
educativo mostraria la posibilidad de crecimiento econémico y con ello la cosificacion de los
procesos educativos en funcion de los fines economicistas de los estados. En la Alemania del
siglo XX las carencias y conflictos, la marginalizacion de parte de la sociedad obligo a pensar en
una educacion que en medio del auge de la maquina no olvidara el componente humano y con
ello surge el pensamiento pedagdgico social, trazado desde cuatro ejes segun Perez (2004): una,
la sociedad enmarcada en transformaciones de todo orden que se amparaban en las posibilidades
que atafian a la educacion. Otra, la importancia que reflejaba la dimension social de la educacion
para contrarrestar el individualismo. Una tercera atada a la esperanza de una pedagogia renovada
y la apuesta por la ayuda social y educativa para la innovacion social.

No obstante, esta forma social de pensar la educacion se nutria de la mirada de otros
visionarios como Platon, Socrates, Comenio, Kant, Pestalozzi, Dewey, Durkheim, Natorp, entre
otros mencionados por Sarrate & Hernando (2009), quienes encontraban en el ejercicio educativo

la necesidad de dar una mirada a lo social, a lo humano a construir desde ello el principio de
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sociedad, pero una donde tuviera relevancia el individuo como protagonista: arte y parte de su
sociedad con unos retos particulares entre los cuales resalto, para interés de esta incursion el
“desarrollar una educacion integral e integradora (...) que consolide los saberes tanto tedricos
como practicos, que enriquezca tanto el aspecto material de la sociedad como el espiritual”

(Sarrate & Hernando, 2009, p. 35).

8.2 Senderos como formas posibles de educar.

En esta via, al suscitar el aspecto espiritual del desarrollo humano, es imperativo
considerar aquello que para el sujeto es relevante, que motiva sus busquedas y aprendizajes, sus
incertidumbres, una educacion donde el sujeto aparte de operar para la construccion de una
sociedad ideal, opere en primera medida bajo el ideal de si mismo, de su propia proyeccién en
prospectiva de sociedad. En ello Sarrate & Hernando (2009) distinguen tres tipos de educacion
para exponer y argumentar el porqué de la caracteristica multidireccional que le atribuyen al
inicio de esta incursion: la educacién formal, la educacion no formal y la educacion informal.

La educacion formal es caracterizada por las autoras como una educacion que se enmarca
en una estructura académica administrativa, de proceso sistematico y cronoldgico pensado a largo
plazo y se apoyan en Pérez (1987) para afirmar que esta es “estructurada institucionalmente,
cronoldgicamente graduada y jerarquicamente organizada. Cuenta con un programa de estudio
planificado y dirigido al reconocimiento formal del logro de ciertos objetivos educativos” (Pérez,
G., 1987, p. 273), sin duda alguna es esta la educacion que rige y se regula a través de los
diferentes sistemas educativos a nivel global, en primera medida porque esta condicionada a los

intereses no solo educativos-sociales sino a los politicos y econdmicos de los estados, en ello lo
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parametros que les rigen consideran con relacion aquellos aprendizajes que fortalezcan la
vinculacion de los sujetos a la maquinaria social instituida.

La educacion no formal en este orden, es aquella que tiene lugar fuera de las instancias de
la educacion formal, mas alla de los prerrequisitos establecidos en el sistema educativo, esta se
arraiga a los intereses propios del sujeto educable; las autoras citan a Trilla (1993) para
argumentar que “la educacion no formal es el conjunto de todas aquellas instituciones, ambitos y
actividades de educacion que, no siendo escolares, han sido creados expresamente para satisfacer
determinados objetivos” (Trilla, 1993, citado por Sarrate & Hernando, 2009, p. 40), de esta forma
encontramos una distancia interesante para el analisis: mientras que la educacion que impartimos
en caracter de lo formal responde a los intereses globales estatales, la educacién no formal se
constituye y se ramifica a partir de los interese del sujeto educable.

A su vez la educacién informal la relacionan con una serie de aprendizajes adquiridos en
la interaccion del sujeto con el entorno, es no intencional, inconsciente, generalmente no
sistematica. Se adquiere desde la instancia emocional. A diferencia del proceso escolar la
educacion informal hace parte del aprendizaje para toda la vida, segun Quintana (1989) “a
diferencia de la educacion formal, la educacion informal comprende todas las fuerzas sociales
que se ciernen sobre el individuo” (Quintana, 1989, citado por Sarrate & Hernando, 2009, p. 43),
esta procede entonces desde un curriculo no especificado, no hay una objetivacion determinada,
es variable y esta sujeta de forma directa a el deseo y disposicion del sujeto para darse lugar.

En un andlisis desde una mirada periférica a las tres postulaciones que hacen las autoras
emergen cuestionamientos respecto al ¢ Como articular los propositos de las tres miradas de
educacion en las apuestas pedagdgicas de las instituciones educativas?;es entonces imposible
vincular las necesidades generales con las individuales en aras de dar vida a un ejercicio

educativo integral e integrador?. Unos, de tantos interrogantes que han motivado a grandes
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visionarios de la pedagogia a filosofar e investigar sobre las problematicas sociales que circundan
los procesos educativos y mas aun, como dar solucion a dichas problematicas desde una
educacion proyectada en funcion del contexto y necesidad social-humana, uno de ellos, Paulo
Freire estudia a profundidad las realidades educativas de su natal Brasil, y desde ella se plantea
nuevos interrogantes que develan otras formas de ver la cuestion de la educacion en el contexto
latinoamericano.

Julio Barreiro en el preambulo de la obra de Freire (2011) “la educacién como practica
para la libertad” realiza una aproximacidn contundente a las realidades de los sistemas educativos
latinoamericanos, partiendo de las reflexiones del autor en su investigacion a los procesos
educativos de Brasil que no distan en mayor medida a los del resto de sur-américa, y podria
siendo atrevido, mencionar que a gran parte del mundo; en ella afirma que:

“El educando es el objeto de manipulacion de los educadores, que responden a su vez, a las

estructuras de dominacion de la sociedad actual. Educar, entonces, es todo lo contrario a “hacer

pensar”’, y mucho més atin es la negacion de todas las posibilidades transformadoras del individuo
vueltas hacia el ambiente natural y social en el cual le tocara vivir. Se convertira, sin quererlo, por
efecto de esta situacion alienante, en un miembro més del statu quo.”(Barreiro, 1969, citado por

Freire, 2011, p. 15).

Lo anterior pone al descubierto como entre conceptos de libertad, opresién, esperanza y
otros, Freire (2011) proporciona un aporte significativo a la discusion de la educacion desde la
mirada pedagogica critica afirmando que es fundamental una “Educacion que, libre de alineacion,
sea una fuerza para el cambio y para la libertad. La opcion, por lo tanto, esta entre una (...)

“Educacion para el hombre-objeto o educacion para el hombre-sujeto” (Freire, 2011, p. 28).
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“El objetivo primordial de la educacion debe ser apoyar el proceso de
formacion de los seres humanos para desenvolverse en el mundo actual, con

una buena calidad de vida que sobreponga ante todo su felicidad. ”

Voz Emergente 4 - EE-DD-GC en TAB-EE-DD-03 Nociones de Educacion

Entonces Freire nos ubica en una disyuntiva critica, ¢operamos desde una educacion
dirigida al ser humano como objeto de la misma o por el contrario como sujeto?, no seria
necesario abordar demasiadas avenidas bibliogréficas para acertar en que la realidad cultural-
educativa nos ubica en la primera de las opciones, esta donde el estudiante es objeto de la
educacién, se cosifica, asi como también los procesos que le atafian, aprender lo que necesita el
estado que el individuo aprenda para que demuestre competencias en funcién de ser Gtil dentro de
la maquinaria capital que responde al “desarrollo” , uno lejos de ser social-humano.

En Colombia la problemaética tampoco dista, pese a que los indicios de la pedagogia social
ubicados en los afios 90’s no se enmarcaron en procesos de transformacion de los sistemas
instituidos, sino que, tal como lo expresa Vélez (2010), se dieron a luz como una alternativa para
poner al servicio de forma desarticulada el sistema central, soluciones al problema de no
escolaridad en sectores marginados de nuestra sociedad, de forma que “han surgido como
reaccion contestataria y reparadora de lo que el Estado y los poderes institucionales no han
asumido.” (Vélez, 2010, p. 29); en el fondo el problema central también se arraigaba a la
dominacidn del sistema educativo por parte de los intereses politico-administrativos del estado,
una realidad que serviria de pre-texto para el encerramiento monodisciplinar asi como también
para deslegitimar otro tipo de practicas donde se daba vida la ensefianza aprendizaje, diferentes a

los “campos de concentracion” escolar, esto conlleva a pensar la necesidad de no desligar la
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vitalidad de los individuos al interior de los procesos educativos, que aunque no mitigaria por
completo la accion de una pedagogia alternativa, restaba posibilidades para la practica educativa
centrada en la realidad nacional, en el campo, en la comunidad y no pensada desde escenarios tan
diferentes a los que le correspondieran a nuestras sociedades.

A este punto, desde la mirada gran angular a lo expuesto en este tramo epistemoldgico
que se conduce desde las cuestiones de la pedagogia como ciencia de lo educativo, perfilada
desde la perspectiva social, se devela la necesidad de comprender como la mirada tipologica,
dividida, excluyente de “formas” de educar terminan siendo distantes a su vez que
interdependientes en el propdsito de integrar el ejercicio educativo, somos educados con un dnico
molde, y tal como lo expone Vélez (2010) cuando se refiere proyectarse desde la mirada de la
educacion formal, el curriculo se ha convertido como ordenador de la formacion humana, es la
ley absoluta que define lo que se debe aprender y lo que no es necesario, cuestion que provoca mi
interés investigativo, cuando en la educacion de hoy somos testigos de un sistema que cada vez se
reconfigura de tal forma que algunos campos de saber y desarrollo del mismo son minimizados y
desprestigiados frente a los intereses organizacionales; estos que en definitiva son los
patrocinadores de la multi-disciplinariedad el interior del entorno educativo, pero que ain no
hallan de forma factica una manera de operar desde la interdisciplinariedad y la trans-
disciplinariedad; se restringen a la poesia literaria con la que se construyen los contenidos
curriculares, uno lejos del otro y los libros sagrados del Proyecto Educativo Institucional (PEI),
pero que les ha quedado casi imposible sentar en la mesa a las disciplinas aparte de los egos, los
prestigios, la relevancias entre una y otra para pensarse como un todo que inspira la posibilidad
efimera de la educacion integral.

Esta incursion al interior de los epistemes de la pedagogia y la educacion de cara a los

propositos de esta investigacion que pretende develar las distancias o proximidades entre los

84



intereses de sujeto educable y la forma que la educacion le ofrece, deja un sendero abierto para
adentranos en discusiones en torno al concepto de la antes enunciada educacion integral, entender
a la luz de la ciencia como se han consolidado las instancias inter y trans — disciplinares ,
comprender el porqué de su pertinencia y necesidad al interior del sistema de construccion

curricular, a su vez que deja como cuestionamiento

¢, Como re-significar las practicas educativas de forma que respondan no solo a los
intereses sistematicos de los programas educativos instituidos, sino también a los intereses

particulares de los sujetos que dan vida a ellos comprendiéndolos en el escenario de diversidad?

llustracion 17 - Practica de pintura con grado 3° - afio lectivo 2013-2014
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9. Sonata N° 4: Mi revolucion (cancion)?

He tenido un suefio, que quiero contarte
Suefio de esperanza que veo al mirarte,

En un mundo hambriento de fe y de ilusidn,
Perdido entre guerras y destruccion.

Traigo mi guitarra y mi voz protestante,

Por un mundo vivo que muere a cada instante,

Por mi Pais hermoso pero indiferente,

Que invierte en guerra primero que en su gente.

Hoy te invito a mi revolucién,
Donde no hay lugar para el dolor,
Donde un suefio se puede alcanzar,

Constructores de paz y de libertad.

Traigo en mi mochila el valor y el coraje,
Busco en las montafias mi espacio y mi aire,
Llevo en mi uniforme, mi orgullo y mi honor,
Y una Flor de Lis que porto con amor.
Traigo fantasias que quiero nérrate,

Miles de aventuras para contagiarte,

He asumido retos que nunca crei,

Lo maravilloso que es poder existir. (...)

He tenido un suefio, que quiero contarte
Suefio de Pasion, valentia y coraje,

Suefio donde avante camino hacia el sol,
Donde miro atras, te veo a ti y ya somos dos

En mi revolucion.

llustracion 18 - Foto Triunfo Festival Nacional de
Musica Scout junto a mi Hermano Rafael Garcia.

24 Fragmento de la cancion “Mi Revolucién” letra'y musica de mi autoria. Inspirada en mi paso por el escultismo

como estilo de vida y el ejercicio de otra educacion.



llustracion 19 - "Suefio de Libertad" por Juliana Eraso, estudiante 5°
- T T TR




10. Movimiento N°2 — (Adagio): La Educacion Integral: otra Alicia en el pais de las
maravillas.

“La primera tarea de la educacion es agitar la vida, pero dejarla libre para que se

desarrolle” Maria Montessori

Pensar en una praxis pedagogica que rompa el esquema de utilitarismo al que es sometida
la educacion, nos exige comprender la compleja composicidn que resulta ser el ser humano; el
sujeto, el estudiante, el docente y cada uno de los individuos que se vinculan en los procesos de
ensefianza-aprendizaje que entrafian las practicas educativas, que es en si, un sistema complejo.
Principalmente porque hemos de atender a una realidad poco debatible y es esa, en la que no
somos solo el conjunto de saberes que poseemos; somos, aparte de cognicion, cuerpo, espiritu,
alma. Nuestros codigos para comunicarnos con el mundo no son solo datos, son sentimientos,
emociones, por ello la educacion debe proponerse edificar un ser humano capaz de resolver los
conflictos que inundan su sociedad, tal como se divisaba en las lineas anteriores al hablar del
estado de crisis y la perspectiva en la que despierta la pedagogia social, de una forma en la que se
proyecte a partir de su desarrollo holistico; asi, comprender la necesidad de integralizar la
educacion, es de alguna forma, comprender la complejidad que representan los sujetos y los
sistemas en los cuales se convocan estos.

Desde una mirada multidimensional, la de Morin (1996) es claro el panorama de la
integralidad del ser humano, el comprender que el desarrollo asimétrico de nuestro ser dificulta
de algun modo la forma de comprender y comprender-nos, de aceptar y aceptar-nos en nuestra
esencia y en nuestras posibilidades, se refieren entonces, a aquella conciencia que “nos lleva a

la idea de que toda vision unidimensional, toda vision especializada, parcial, es pobre. Es
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necesario que sea religada a otras dimensiones; de alli la creencia de que podemos identificar la

complejidad con la completud.” (Morin, 1996, p. 63).

“Educacion integral es el conjunto total de caracteristicas especiales que
permitan al estudiante obtener y compartir conocimientos que le fortalezcan
el saber, pero también desarrollar las habilidades y destrezas que le
permitan el hacer , acompafiado de algo no menos importante como son los
valores humanos, que sean las bases para las relaciones armonicas consigo

mismo y con la demas personas. ”

Voz Emergente 5 - EE-DD-GC en TAB-EE-DD-04 Nociones de Educacién Integral

10.1 Comprensiones tejidas entre nodos de la Historia.

No obstante, las proximidades entre educacion e integralidad no son producto exclusivo
de la pedagogia contemporanea. En las entrafias epistemoldgicas de diversos filésofos y autores
se puede evidenciar la recurrencia de trazos que sugieren ver la educacion de una forma compacta
que no discrimine aspecto alguno de las diversas dimensiones del ser, de esta forma, pese a la
magnitud de tiempos que distan unas civilizaciones de otras, unos autores de otros, Alvarez
(2003) redne en su tesis doctoral Analisis de un modelo de educacion integral, una cadena de
pensamientos que le dan cuerpo al concepto contemporaneo de educacion Integral. En su
travesia, Alvarez parte del reconocimiento histérico del concepto de educacion integral iniciando
por la antigua roma citando a Homero (S. VIII a C.) para enunciar un modelo de hombre en el
que se unificaran la belleza la fuerza fisica y la bondad, principios fundamentales y
caracteristicos de la cultura griega. De ello Platon (433 — 399 a C.) quien nos habl6 de la union

indisoluble del alma y el cuerpo visionaba una educacion ciclica en la cual los individuos se
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desarrollaran en aspectos fisicos, intelectuales, morales a través de las ciencias, el arte y la
corporeidad.

Posterior a ello el imperio Romano que “transmitié al mundo occidental el estudio de la
lengua latina, la literatura clasica, la ingenieria, el derecho, la administracion y la organizacion
del gobierno.” (Alvarez, 2003, p. 103), fue entendido desde el acto educativo por Ciceron (106-
43 a C.) como un escenario que educaria en la oratoria a través del vinculo de los aspectos
culturales (las artes y las letras), estéticos, politico-sociales, morales, fisicos y las aptitudes
innatas, por un lado, y por otro Quintiliano (25-95 d. C.) fundamentado en la retorica
argumentaba que “La educacion del orador, en definitiva, implicaba una dimensién humana e
integral en la que convergian la instruccion, como saber enciclopédico y sobre todo filosofico, asi
como la formacion moral profesional” (Capitan, 1984 citado por Alvarez, 2003, p. 130).

A cierre de este periodo histérico Alvarez (2003) apoyado en Capitan (1984) develan el
pensamiento de Clemente de Alejandria, para quien “la gnosis”, es un saber integral en el que
confluyen la fe, la racionalidad y la moral, que era posible a través de un aprendizaje
propedéutico que iba por etapas, una donde se exploraba en el lenguaje y las nociones
matematicas, seguido de la retorica de las artes y las ciencias. Después de ello se educaba en la
ciencia del pensamiento, la filosofia, para concluir en el estudio de la fe, la cual consideraba de
mayor potestad que la misma filosofia.

En consecuencia, la edad moderna que reunia otros episodios determinantes en el flujo de
la historia enmarcados en los sucesos que van del renacimiento a la pedagogia cientifica y que
emergen en respuesta al oscurantismo, un escenario donde gran parte de los pasos en la
comprension universal del mundo y de los seres que coexistimos en él, se vieron forzados a dar
vuelta atras, con la imposicion de una figura de un Dios dictador y la clasificacion social mas

radical de nuestra historia alrededor del feudo. Para el renacimiento entonces Alvarez (2003)
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realiza un bagaje entre las posturas de la Inglaterra, la Italia y la Francia de entonces, rescatando
en su paso los conceptos de Tomas Moro (1478-1535), Guarino Guarini (1374-1460), Francois
Rabelais (1494-1553), Michel Eyquem de Montaigne (1533-1592), Baltasar Gracian (1610-
1658), John Locke (1632-1704) y entre otros, Comenio (1592-1670), sin duda un autor clave para
comprender el concepto de la didactica principalmente desde el que hacer del pedagogo para
facilitar los transitos del aprendizaje en el sujeto. Fue asi que en la “Didactica magna”, “subrayo
el valor de estimular el interés del alumno en los procesos educativos y ensefiar con multiples
referencias a las cosas concretas mas que a sus descripciones verbales.” (Alvarez, 2003, p. 138).
Su mirada a traves de la pansofia le permitid establecer una mirada profunda al principio de
integralidad en la educacion, uno que vinculaba la ciencia, la moral y la religién (erudicion,
virtud y piedad, respectivamente), que era en si la mirada en completud del ser.

El siglo XVIII es otra instancia de la historia que se nutre de nuevas miradas cada vez mas
cercanas a lo que hoy conocemos como educacidn integral. Este siglo trae consigo la revelacion
de uno de los autores méas importantes de la pedagogia moderna, el francés Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778) motivo a volcar la mirada sobre el individualismo del sujeto. Basado en el
naturalismo Rosseau propone un modelo educativo que responde a la concepcion integral, al
recoger en su practica lo social, lo moral, lo religioso, lo sentimental, lo racional y lo biolégico.
Otro autor indispensable para establecer la importancia de esta perspectiva fue Immanuel Kant
(1724 — 1804), quien considero6 que un sujeto solo puede ser (til a la sociedad si se dispone sujeto
de educacion a partir de todas sus disposiciones naturales. Otros como Gaspar Melchor de
Jovellanos (1744-1794), Jean Antoine Condorcet (1743-1794) y Charles Maurice de Talleyrand-
Périgord (1754-1838) también reflejaron en su obra la mirada de la integralidad que se trazaba

desde el humanismo y la consideracion holistica del sujeto.
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Para el siglo X1X, segun lo expuesto por Alvarez (2003), aparecen los sistemas nacionales
de escolarizacion. Para entonces el concepto de educacion integral se refrendaria en la postura de
Pestalozzi y Herbart. Principalmente Pestalozzi fundamento su teoria desde la creacion de la
identidad y en particular, en el desarrollo individual. Para este autor la educacion deberia
centrarse en la potenciacion de las habilidades del sujeto, algo que también retomaria Robinson &
Ardnica (2015) cuando plantea la importancia de potenciar al sujeto desde sus intereses y
motivaciones en funcién de un verdadero desarrollo social. Para Pestalozzi la mirada del sujeto a
parte de concentrarse en sus potencialidades no desprecia en absoluto la mirada holistica del
mismo, requiere entenderlo y proyectarlo en todas sus dimensiones humanas (Planchard, 1978,
citado por Alvarez, 2003, p. 141).

A partir de este momento y a finales del siglo XIX, la aparicion de la escuela nueva podria
sefialarse como un primer intento en cuanto a la materializacion del concepto educacion integral.
Un sistema que opera desde una perspectiva que otorga mayor relevancia a las individualidades
que se dan cita en el, en lo cual Alvarez (2003) citando a Montero (1978) afirma que la escuela
nueva como movimiento se ocupod de “relacionar la escuela y la vida; la infancia como etapa de la
vida con rasgos especificos a tener en cuenta en el proceso educativo; la escuela como comunidad
de trabajo; la atencién al crecimiento total de la persona, el valor de la experiencia, la
coeducacion y el profesor al servicio de sus alumnos” (Montero, 1978, citado por, Alvarez, 2003,
p- 142). En Colombia el modelo de la escuela nueva se implement6 a la altura de los afios 70’s
como una manera de mitigar la problematica de la educacion en el sector rural . Para entonces la
cantidad de docentes en propiedad del érgano educativo nacional que operaban en las escuelas de
este sector no respondia a la demanda educativa, a partir de ello, se establecieron los procesos
con docentes multigrados , no obstante a los resultados poco efectivos en relacion a suplir las

necesidades educativas que fluctuaban en el momento, aparece como estrategia la
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implementacion de la escuela activa, cual consistié en operar bajo el naturalismo en el
aprendizaje , permitiendo al sujeto responder a las necesidades personales y sociales de su
entorno, aun cuando estas fragmentaran de alguna forma el proceso educativo, de esta manera,
los procesos eran independientes y ningun estudiante estaba sujeto a una regularidad en el
proceso, no habia estandarizacion alguna lo cual, no seria consecuente de ninguna forma con los

intereses a futuro del estado en su perspectiva de educacion y desarrollo.

“La educacion es la adquisicion de un capital cultural representado en
conocimientos y reconocimientos. Estos Gltimos vistos en todo el sentido
de la palabra. La educacion exige bases sdlidas curriculares de
ensefianza y de compromiso social por parte del profesorado, por cuanto
los aprendizajes que se originen en el aula, van a contribuir a la
formacion integral de la persona y la mejora de la sociedad para
enfrentar los fendmenos de la post-globalizacion. Asi la persona
lograra desempefiarse con éxito ante las tendencias mediaticas actuales,
la economia, los cambios politicos y ambientales y los demas retos que

le imnone el mundo..”

Voz Emergente 6 - EE-DD-GP en TAB-EE-DD-04 Nociones de Educacion Integral

10.2 Educacion integral en la actualidad: retos y posibilidades.

Hoy la educacion navega en dimensiones de alta tension. A medida que la ciencia, mas
propio a los intereses de esta indagacion, la pedagogia; se transforma y se re-significa desde las
lecturas que emergen de las demandas y necesidades sociales, educativas y culturales, los ambitos
politicos, en terreno factico, incorporan en menor medida la importancia de una integralidad en la

educacion. La sistematizacion educativa sigue patrocinando el desmembramiento de las
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disciplinas, les da relevancia a unas sobre otras, principalmente aquellas que potencian la
capacidad productiva de los individuos desvirtuando con ello los ideales de una educacion mas
humana. Gardner (1995) en su obra mas representativa la teoria de las inteligencias maltiples
abre una puerta para la reflexion alrededor del concepto de inteligencia, el cual hasta entonces
respondia a las comprensiones y dominio de determinados saberes que se otorgaban un estatus
sobre otros; las ciencias exactas y el lenguaje en mayor medida. Su teoria revoluciond la forma de
comprender la esencialidad de la educacion, al menos para quienes abanderamos la perspectiva
de la educacion integral. La afirmacion de que el ser humano puede desenvolverse en habilidades
diferentes que pueden denominarse “inteligencias” amplio el concepto de desarrollo integral y
con ello la posibilidad de una educacion integral.

En esta perspectiva es factible comprender las multiples dimensiones en las que un sujeto
puede proyectar sus intereses de aprendizaje, las mismas que vinculan en particular dos
escenarios, uno que comprende los intereses del individuo, sus motivaciones, aquello que causa
placer, por un lado, y por otro uno mas vinculado con sus posibilidades o en cierta forma sus
capacidades, sus aptitudes, ya fueran con condiciones genéticas, culturales o habilidades
adquiridas en su estrecha conexion con el entorno. Lo valioso de esta perspectiva igualmente no
era concederle cierto grado de importancia a diferentes formas de desarrollo humano; era
comprender desde la mirada educativa que un sujeto puede proyectar el conocimiento en
determinado campo de saber a su manera y demostrar las comprensiones de ello con sus
habilidades, esas que lo ubican en un escenario en el que se siente propio, seguro y a completud.

Asi, el concepto de educacion integral en la actualidad es altamente valorado por las
politicas educativas, al menos para que sea enunciado en los maltiples documentos avalados y
radicados en las prestigiosas entidades que certifican la calidad de los servicios educativos

estatales. Y me es necesario hacer esta apreciacion, que puede tornarse en tono de sarcasmo, de
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cara a una posible realidad en la que nos quedamos educando en el papel, pero en las aulas se nos
olvida la poesia y retornamos a lo estricto de cada disciplina, la necesidad de aprendizaje propia
que desconoce la otra y la priorizacion de algunos campos de saber que resultan ser apetecibles
para los fines economicistas globales y de ahi la larga lista de términos: derechos basicos de
aprendizaje, estandares, competencias y demas que componen la sinfonia disociadora de saberes
en torno a la edificacion del conocimiento en nuestras estructuras curriculares.

No lejos de estas percepciones, el pensamiento y epistemologia de lo complejo disefia un
estadio multitudinario para establecer conexiones coherentes con los procesos educativos desde la
integralidad. Pensar en la humanidad desde la mirada compleja y comprender-nos complejos
desde nuestra propia esencia, es un punto de partida vital para establecer que todos los sistemas a
los que nos articulamos se complejizan, en ello la educacion se convierte en un escenario
complejo y supone la pertinencia de no fragmentar el conocimiento en saberes particulares. Es
entonces cuando surge la necesidad de re-visar, re-significar para re-validar las estructuras sobre
las cuales se disefian las practicas educativas; surge entonces la necesidad de explorar y re-
conocer los ejes que rigen los proyectos educativos institucionales que suponen integrar las
necesidades de todos los protagonistas que se involucran en la cuestion educativa y que se retinen

en el concepto y dinamizacién del curriculo.

“realmente la educacion integral siempre ha sido un mito , teniendo en cuenta que
nosotros en el afan de llevar minuciosamente unos estandares y unos lineamientos
que son exigentes, la educacion integral siempre va a estar un poquito aislada;
porque para ser una educacion integral hay que verlo desde el individuo como tal,
desde su necesidad minima desde ese contexto inmediato, (...) Entonces la
educacion integral todos sabemos como que es el concepto, pero realmente no

2

sahemons si lo estamos anlicando

Voz Emergente 7 - GF-DOC-03 en TAB-GF-DOC-04 Nociones Educacidn Integral
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11. Sonata N° 5: Educancién?® (fragmento)

Para todos: maestros, estudiantes, Pero al docente:
Profesores, rectores, escuelas, De vez en cuando y casi siempre...
universidades, Le toca... hacer de padre
Colegios, hogares, padres, casa, familia,

abuelos. La educacién, como profesion

Es mas que un horario,
Una cancion, para la educacion: Con un bajo salario
La educancion. Es dar un poco de nuestras vidas.
Educancién, por tradicion

Depende de los hijos, depende de los padres

Ahhhhh...
Depende.... De la familia

Y mientras cada vez,

Es mas complejo ser docente,
Sin embargo, la familia no esta sola Ya que a la nacion
En esta ardua tarea, Le importa un pito esta profesion,
La verdad, es que va de la mano, La economia le pega una patada
Eso si, cuando le da la gana... En el trasero a la familia,
De la escuela.... Y es por eso que Y el aula, se nos vuelve un bororo.

La educacion, es una mision Educacion, progreso y proyeccion
De profes y estudiantes Se ven siempre afectados
De escuelas y colegios Y a veces maltratados,
Y obvio de la familia. Por nuestra, economia.

Y aunque los hijos )
Siempre seran estudiantes, jajaja

A los padres les cuesta tanto ser docentes,

25 Proyecto realizado como provocacion al interior de mi pregrado como Licenciado, en el campo de los contextos
educativos. Una canciénanimada que pueden disfrutar en https://www.youtube.com/watch?v=LEQOSnxLnrRA
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12. Movimiento N°3 — (Minuetto): La carta de navegacion curricular como abanico de
posibilidad en medio de la negligencia operante del sistema.

Desplegado un circuito de apreciaciones en torno a la discusion de la educacion integral
es diligente adentrarnos en el estudio del curriculo como instrumento fundamental en la
orquestacion educativa, mas alla de su caracter taxonomico y organizacional en cuanto al
desarrollo de objetivos en el proyecto educativo, comprenderlo como campo de conocimiento
desde el cual nos debemos cuestionar a profundidad sobre la intencionalidad de los sistemas que
se configuran en torno a ello. Esta mirada del curriculo, mas alla de la forma, cobra valor en las
apuestas de Lacasa (1994) apoyada en Cole (1991), quien establece con claridad la relevancia y
pertinencia del curriculo como instrumento mediador entre la cultura y la educacién. En su
mirada la cultura y a educacion son dos hemisferios que distan uno del otro, y que a su vez el
curriculo pretende hacer converger desde sus condiciones ideal (cultural), desde la cual se puede
develar los propositos 0 metas que se propone en particular desde el &mbito socio-cultural ¢a
doénde queremos llegar?, a su vez que la material (educativa), como instancia de realizacion de
esas metas al interior de un proceso educativo. Para comprension de su postura, una perfilada
desde los intereses de la psocilogia de la educacion, Lacasa (1994) desarrolla un esquema con
estas comprensiones apoyada en las afirmaciones de Cole (1991) estableciendo esta relacion

compleja entre educacion y cultura a la luz del curriculo:

Educacion
Material )
I\hteml )
llustracion 21 - El curriculo “artefacto” ideal y material.

( efacto” Curriculpm Psicologia de la (Lacasa, 1994, p. 6)
Ideal (

Educacion
j
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Profundizar en la connotacion del término artefacto permite establecer, en primera medida
un elemento particularmente disefiado configurado con un fin especifico, y en otra, el uso de la
creatividad y la recursividad como principio para dar vida al anterior. Cole (1999) lo expresa en
Suarez (2014):

“un artefacto es un aspecto que hace parte de lo material y que se ha modificado en razén de la

actividad humana dirigida a metas, es decir, obedecen a un prop6sito o una intencion. Cuando los

artefactos son creados, modificados o adaptados en el tiempo, en ellos se impregna lo ideal y lo

material” (Suarez, 2014, p. 61).

Desde aqui la comprension de la grafica anterior propuesta por Lacasa (1994) inspirada en
el pensamiento de Cole (1991), adquiere gran sentido; El curriculo es una construccion ante todo
creativa, que parte de la genialidad de sus precursores y que se soporta en la recursividad de estos
para congeniar los alcances y limitaciones que su entorno le presenta a fin de transitar entre los
ideales que le rigen y le motivan en su quehacer pedagogico en el entorno educativo.

Desde esta perspectiva Silva (2002) en convergencia con Lacasa (1994) presentan la
mirada de Berstein (1990) al curriculo como texto pedagdgico privilegiante, que debera
comprender “la seleccion, organizacion, clasificacion y distribucion del conocimiento. Desde esta
perspectiva, el estudioso del curriculum debe plantearse las preguntas: i) quién o quiénes
selecciona(n), organiza(n), clasifica(n), distribuye(n) el conocimiento, y 2) como se selecciona,
organiza, clasifica, distribuye.” (Silva, 2002), asi, el curriculo deja su estado de documento
complicado, para develarse como instrumento complejo que no se atendera a la explicacion de
partes aisladas, que en su interior responden a determinadas instancias, sino que, por el contrario,
solo puede ser comprendido en estado de relacionalidad con todas las variables y actores que se

convocan en él.
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En armonia con la mirada de Berstein, Eisner (1979) ya expresaba la necesidad de
esclarecer dos panoramas que emergen del curriculo, por una parte las teorias que lo dimensionan
y por otra su disefio, con el que se ejecuta. Para Eisner la teoria es ideacional, comprende los
conceptos, las ideas, los propositos, a su vez que el disefio curricular tendra que relacionarse con
la accion, la puesta en escena, la realidad y la materializacion del curriculo. Lo anterior en
dialogo bucleico con Suarez (2014) ubica entonces a los curriculos como artefactos culturales que
vinculan lo ideal y lo material, como mediadores entre las “expresiones de la interaccion entre los

aspectos cognitivos y los objetos externos.” (Suarez, 2014, p. 62).

12.1 Tipologia del curriculo

Estas ideas, que en forma de predAmbulo aterrizan esta incursion en un posible escenario
del curriculo, invitan a descubrir las formas en que se hace vivo este artefacto cultural. Eisner
(1979) clasifica la forma del curriculo en tres tipos o escenarios: lo explicito, lo implicito y lo
nulo, a su vez Posner (2001) lo plantea desde cinco escenarios que llama los curriculos
concurrentes. Para Eisner (1979) el curriculo explicito es el estadio compuesto por la forma, los
principios, las directrices, los propésitos pubicamente establecidos e instituidos; los planes de
aula, las estructuras curriculares, los proyectos por areas, entre otros son componentes del
curriculo explicito. No obstante, pese al ideal de que en esta categoria del curriculo se
encontraran contenidas todas las posibilidades que coexisten en los procesos andamiaje de la
practica educativa, esta fase del curriculo es insuficiente en cuestion de reflejar esta totalidad, por
el contrario tiende a ser superficial y limitado a los estandares de funcionamiento de las

instituciones educativas.
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Por su parte Posner (2001) plantea el curriculo oficial o escrito, que converge con Eisner
en cuestiones de lo explicito, como el conjunto de normas los marcos en los que se disefia el
aparato educativo, es entonces el que rige el ejercicio evaluativo en ambas direcciones, tanto para
el estudiante, desde el desarrollo curricular, el disefio y medicion de competencias, como también
para el docente, en cuestion del alcance de sus objetivos y el cumplimiento asiduo de su labor. No
obstante, Posner también nos presenta el curriculo operativo como un complemento entre los
elementos pedagdgicos instituidos y las experiencias que surgen en el aula entorno a sus
realizaciones. Estas experiencias pueden contemplarse como la materializacion del instructivo,
sin embargo, en ella surgen acuerdos entre docentes y estudiantes, se develan los intereses
formativos y se reconoce la recursividad del docente desde su saber para el alcance de los
estandares. Posner lo plantea desde dos sub-miradas de curriculo: lo ensefiado y lo evaluado, que
sumado al oficial, dan fe de lo que puede comprenderse como lo tangible de los procesos
educativos.

El curriculo implicito de Eisner (1979), constituye un conjunto de mensajes y
directrices cifradas en la experiencia vital de la escuela a través de las cuales los
estudiantes adquieren determinados significados de su entorno y esquemas
comportamentales. Silva (2002) apoyado en Eisner caracteriza esta fase del curriculo
primordialmente por el interés de control del sistema educativo sobre los sujetos. En esta
onda, expresa como circunstancias del dia a dia de la escuela como lo son: el premio, el
castigo, la bonificacion numeérica (notas), ponen en juego la capacidad de observacion,
adaptacion y prejuicio de los sujetos; no obstante el autor lo plantea desde una mirada
positiva aduciendo a la edificacion de un ciudadano preparado para asumir su rol en el
sector laboral, y en una realidad que procura al maximo evitar su emancipacion, y en ello

encontramos de forma paradojica, un acento muy importante para fines de esta obra de
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conocimiento, que precisamente encuentra en ello una de las fallas mas contundentes del

sistema:

“De esta manera la escuela busca modificar la conducta del estudiante, a través de la
aceptacion por parte de éste de propositos que no ha formulado y que no tienen ningin significado
intrinseco para él (como seria el caso de responder al llamado de la vocacion personal)” (Silva,
2002, p. 3).

Finalmente, mientras el pensamiento del docente no sufra transformaciones que
provengan de la auto-reflexion en cuestiones de su labor, no se transformara su aula, que es el
entorno de aprendizaje de sus estudiantes, y con ello no podriamos hablar de una posibilidad en
cuanto innovacion social y esta fase del curriculo que podria servirse de movilizador de otros

propositos seguird siendo sub-estimada y mal direccionada.

“Yo creo que en Colombia, incluso Latinoamérica o en el mundo entero
es un tema muy complejo (...) pienso gque estamos muy atrasados, me
parece que los estudios deberian ser mas afines a lo que en realidad quiere
la persona, creo que hay que hacer un cambio general en el sistema para
poder hablar de educacién integral, Yo pienso que para trabajar la
integralidad se debe trabajar desde la individualidad porque todos somos
seres diferentes y tratar de estandarizar eso en aula de clase es muy

complejo.”

Voz Emergente 8 - GF-DOC-06 en TAB-GF-DOC-04 Nociones de Educacidn Integral

Desde otra mirada, Posner (2001) establece la existencia de un conjunto de experiencias —
aprendizajes que emergen al interior de los procesos y que se datan como lo intertextual de la

praxis educativa: el curriculo oculto. Para él desde este hemisferio, existe una educacion
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traducida en cuestion de valores y conductas, pese a no ser oficialmente reconocido por los
sistemas, comprendiendo aquello que el curriculo oficial desconoce pero que cobra una
relevancia sustancial en la vida de los sujetos, es aquel en el que se develan las urdimbres sobre
las cuales se tejen sus proyectos de vida, sus intereses, y que en cierta medida son irrelevantes o
menos-preciadas para el “sistema’ y sus propositos.

Por ultimo Eisner (1979) plantea la existencia de un curriculo nulo, que en concordancia
con Posner (2001), se refiere a lo que se omite, lo que no aparece, lo que se desconoce. Para
dimensionar este concepto, Eisner dibuja dos fronteras: una, la que proyecta desde los procesos
intelectuales omitidos en el proceso educativo, y otra, que proyecta desde los contenidos ausentes
en el sistema. Respecto a la primera, el autor se proyecta a partir de la des-articulacion de tres
ejes fundamentales en el concepto de integridad, tal cual lo atendiamos en la categoria anterior: la
cognicion, la afectividad y la corporeidad o condicion motriz al momento de la concepcion de los
estamentos curriculares que abundan en los sistemas educativos, son autbnomos y acttan desde
campos especificos. Lo que desconocen los curriculos explicito e implicito a la luz de Eisner
(1979), es la complejidad que representa la cuestion educativa en palabras de Robinson &
Ardnica (2015), como sistema organico — bioldgico. En la segunda, la problemaética se centra en
el desconocimiento o cierta indiferencia, por parte del sistema, hacia determinados campos de
saber. Vale la aclaracion de que esto no es una simple coincidencia; Silva (2002) afirma que “Las
motivaciones que guian a quienes tienen la tarea del disefio del Curriculum Explicito y de la
seleccion de ciertas areas del conocimiento dentro de una amplia gama de posibilidades, se
fundamentan en principios de caracter filoso6fico, politico, ideoldgico, econdémico 6 religioso”
(Silva, 2002, p. 6), de ello que los disefios curriculares se inspiren en las necesidades
determinantes de los sistemas educativos en respuesta a su vez a la conveniencia de la

globalizacion.
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Adicional a ello, Posner (2001), plantea un quinto escenario, donde cobra vida el curriculo
adicional. Para el autor esta escena del curriculo aporta el sin-numero de experiencias que se dan
lugar fuera de los estamentos escolares y las asignaturas, a su vez que son mas significativos para
los estudiantes en cuanto a la proximidad con procesos liderados por su voluntad y correlacion
con sus intereses personales. Aqui subyacen las actividades extracurriculares donde en forma
particular se ubican los deportes, sus aficiones y en particular para propdsitos de esta
investigacion; las artes, como movilizadores de sentido y significado para las vidas de los sujetos

que participan de ellas.

12.2 El diseccionamiento curricular y la necesidad de integralizar el conocimiento

“Organizar el curriculo es una tarea de mucha responsabilidad. El plan de
estudios es la estructura del conocimiento. Esta constituido por las areas
fundamentales tal como lo establece la normativa colombiana. Esta
estructura contiene ademas un propdsito importantisimo, que para los
estudiantes es una necesidad: “formar en valores” y esto debe trascender

en las asignaturas no sélo de ética y valores y religion, sino también en

’

matematicas, quimica, dibujo, espaniol....en todas.’

Voz Emergente 9 - EE-DD-GP en TAB-EE-DD-09 PEIl y Educacidn Integral

En aras de unificar los preceptos tedricos que hilan la idea de curriculo, convoco a
Santomé (1994) para establecer, de forma oportuna, una de los origenes del pensamiento
curricular integrado, el cual emerge, por una parte, de la fragmentacion de la cultura escolar, y en

el cual se deja por sentado que los sistemas educativos responden a intereses de otros momentos
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historicos, asi como también a otros escenarios diferentes, sin ser ajenos, a lo educativo. En ello
Robinson & Ardnica (2015) manifiestan la importancia de reconocer los propositos de la
educacion en tres vias: lo econdémico, lo cultural y lo personal. Para ello sustentan su teoria en
reconocer que esta triada de perspectivas se constituye como base fundamental para re-pensar
hoy en la educacion y con ello el curriculo debera responder en su mayor dimensién posible a los
retos que ello implica.

En cuanto a lo econdmico, es indiscutible el hecho de que la educacion debe disefiarse
para que de alguna forma los sujetos superen de manera progresiva sus expectativas en este
aspecto, a su vez que es una respuesta s los intereses de innovacion social global. En territorios de
lo cultural, la educacion es responsable de la conservacion de los patrimonios culturales, asi
como también, una puerta abierta para abordar e interactuar con otras culturas en funcién de
proyeccion social. Por ultimo y no menos importante, por el contrario el de mayor relevancia, es
el escenario de lo personal. En él se fomenta el crecimiento arménico y simultaneo de
competencias que develen el uso del conocimiento adquirido en su proceso progresivo de
aprendizaje, a su vez que se potencian sus habilidades para otorgarle un mayor sentido y
significado a los procesos educativos.

Esta mirada holista del curriculo contempla la necesidad de considerar que los procesos
formativos y las variables que surgen en los procesos vitales de los sujetos, a lo largo y ancho de
su interaccion en los diversos entornos de los cuales se hacen participes, se interconectan y se
complementan; de la misma forma que responde esta aproximacion conceptual del curriculo a lo
antes expuesto por Sarrate & Hernando (2009), cuando presentan los diversos escenarios en los
que cobra valor la practica educativa, concluyendo que no se desestima que entre lo formal, no
formal e informal, méas que distancias, existe complementariedad de cara a los fines propios de la

educacion; asi pues, podriamos plantear que es la suma de estas diversas manifestaciones de
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curriculo, las que desde sus interconexiones proporcionarian una carta de navegacion optima a

los sujetos en la travesia de sus vidas.

“El PEI, propone diferentes cosas dentro de caga Gestion, donde se favorece
la educacion integral, pero atado a unas exigencias legales que muchas veces
detienen o retrasan, e incluso eliminan la posibilidad de ejecutar experiencias

realmente significativas para los estudiantes”

Voz Emergente 10 - EE-DD-GC en TAB-EE-DD-09 PEl y Educacidn Integral

Habréa entonces que re-pensar como el gesto del que hacer pedagdgico, lejos de
imposibilitar experiencias vitalmente significativas, podra reconfigurarse; pero esto solo seria
posible en la medida que las cartas de navegacion curricular sean sensibilizadas en torno a la

necesidad de ser lo suficientemente oportunas para brindar a los sujetos, posibilidades de crecer y

desarrollarse de forma multidimensional.
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13. Sonata N° 6: Un Cuento Inacabado?® (fragmento)

(...) Una mafiana de mayo la bella mujer leia mientras una tormenta se acercaba al sembrado,
las nubes grises robustas y encontradas rompieron en agua. La bella mujer asustada por los truenos
guardo su libro y se aferrd al mastil del espantapajaros, cerrd sus 0jos impresionada por la fuerte lluvia,
pues nunca penso que en verdad llegara a suceder; aunque quizas en algun suefio extraviado lo habia

vivido, lo habia anhelado.

Mientras permanecia aferrada al mastil un rayo encontraba su polo a tierra cerca del lugar. Con
los ojos cerrados y aun abrumados se aferraba mas fuerte al mastil, y de repente; en medio de la lluvia,
de los rayos y de todo lo que le causaba su profundo temor, sinti6 la presencia de alguien mas. Aquel
viejo espantapdjaros, relleno de paja, con humanidad hecha de paja y tela, el mismo que el tiempo dejo
en el sembrado bajo las inclemencias de la lluvia y el sol, el que habia perdido los suefios y los deseos, el
mismo que un dia ella repard, limpio, se encarn6 en un hombre; y en medio de la lluvia mientras los 0jos
de la bella dama permanecian cerrados por su temor, bajo de su mastil y con profundo sentimiento le

abrazo.

Ella impactada abrié sus ojos y mir6 hacia el cielo, pudo ver que en el mastil no habia nada mas
que las ropas vacias que albergaban algun dia al espantapajaros. Inquieta mando su mano derecha al
brazo de aquel hombre y pudo sentir y ver que tenia la misma marca que algun dia ella dibujo sobre su

ropa, Yy sin dudarlo se aferr6 a él.

La flor que habia crecido en su pecho se incorpord entre la carne dandole vida a un corazon, el
espantapajaros ya hombre vivia, y en su pecho latia un corazon; el eco de sus pulsaciones era fuerte, ella
podia sentirlo mientras le abrazaba, mientras que refugiada en él, dej6 que le levantara; se dejé caer en

sus brazos mientras atravesaba el sendero con ella a cuestas.

Aquel espantapajaros hecho realidad abrié la puerta de su taller y le puso en el que fué alguna
vez su nicho. Delicadamente le quité su ropa mojada, y con sutileza procur6 secar su piel. Ocultos de
todo y bajo el cielo iluminado hecho pintura, el hombre tomo a la bella mujer bajo las cobijas, y en un
sin fin de caricias se hicieron uno. Ella aferrada a él, el fusionado a ella y asi los dos, sujetos de su
propio instinto, fusionados entre si, permanecieron alli. Aln hoy ella sigue entre sus brazos, y él le ofrece

la vida que ella misma le devolvié.

% Cuento que invita la metafora para exponer las sensaciones que produce el sentimiento del amor. Inspirado en mi
compafiera de viaje en la vida, Yeslin Fernanda Betancourt. 26 de Julio de 2015.
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llustracién 23 - "Creatividad" por Danna Gomez, estudiante 9°




14. Movimiento N°4 — (Presto Allegro): EI Fendmeno de la creatividad como via de
posibilidad para la transformacion educativa

“«

ly starting point is that everyone has huge creative capacities as a natural result of
being a human being. The challenge is to develop them. A culture of creativity has to involve
everybody, not just a select few '

(Robinson, 2011, p. 3).

Mucho se habla y se escribe en torno a la creatividad, pero ;Qué perspectiva tenemos de
lo que significa y representa la creatividad en la naturaleza humana?, quizés es el punto de partida
mas oportuno para establecer un dialogo entorno a las implicaciones de esta cualidad intrinseca
en nuestra humanidad, el desarrollo del individuo y la innovacion social. ;Qué comprendemos
por creativo, creacion, creador?;de donde fluctla la conducta creativa?;qué implicaciones tiene
la conducta creativa en el desarrollo de la vida en sociedad?, estos y otros tantos
cuestionamientos acompafian mi travesia al interior de esta categoria, en la cual no solo me
propongo establecer una mirada cientifica al interior de los procesos que involucran la creatividad
como factor determinante para sus propdésitos, sino también resolver cuestiones propias a mi vida
como sujeto de y para el arte; desde donde procuro esclarecer caminos que visibilicen nuevas
perspectivas de transito a otros sujetos que se dan cita en los procesos educativos que emergen de
mi profesion como docente de Educacion Avrtistica.

De esta forma, procuraré establecer interconexiones entre diversas miradas de la
creatividad, iniciando por la mirada de esta como fendmeno y paradigma a la luz de la ciencia,

para desde estas instancias, establecer su impacto en los procesos educativos, estudiarla como

27 «“Mi punto de partida es que todos tienen enormes capacidades creativas como resultado natural de ser
un ser humano. El desafio es desarrollarlos. Una cultura de creatividad debe involucrar a todos, no solo a
unos pocos”

109



viatico significativo en el disefio de la educacién artistica y desde ello establecer sus

implicaciones en el desarrollo del individuo de cara a la innovacién social.

“Arte es la comunicacion que utiliza el ser humano para expresar y
representar sus sentimientos, sus emociones, sus percepciones, sus vivencias
y donde tiene la libertad de desarrollar su creatividad. El arte es la expresion

de los méas profundos pensamientos y sentimientos por el mas sencillo

camino.”

Voz Emergente 11 - EE-DD-JAEA en TAB-EE-DD-01 Nociones de Arte

Con el propésito de no divagar entre miradas idealistas y poéticas respecto al concepto de
creatividad, me propongo como punto de partida invitar a la mirada rigurosa de la ciencia,
estableciendo con ello una perspectiva objetiva de este fendmeno que en el devenir de la historia
ha transcurrido entre supresiones y adoraciones al interior de los procesos humanos. Para ello
traigo a la mesa las palabras de Martin & Martin (2013) en su investigacion Creatividad y
Educacion. La creatividad como herramienta para la transformacion social, en la cual establecen
la existencia a de tensiones que emergen de la “indeterminacion semantica” para llegar a la
conceptualizacion de la teoria de la creatividad. En este orden afirman que:

“El término “Creatividad” es, ante todo, un concepto susceptible de ser abordado tanto desde una

perspectiva cientifica monodisciplinar (utilizando la Psicologia, o la Linglistica), o

pluridimensional (empleando el conjunto de disciplinas que conforman la actual ciencia cognitiva)

de tal manera que nos permita:

- Describir este objeto de estudio en el seno de un paradigma cientifico.

- Explicar su funcionamiento interno.
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- Hacer predicciones.

- Establecer un minimo control sobre el fendmeno.

- La manipulacion experimental efectiva.

- Utilizacion de las tecnologias para su aplicacion practica.” (Martin & Martin, 2013,

p.313)

Citando a Rouquette (1973), Martin & Martin (2013) exponen dos miradas desde las que
se pretende explicar el concepto de creatividad: Una en la cual se analiza esta como un
“descubrimiento realizado por el agente humano” y otra, que lo ubica en respuesta a un modelo
social economicista que somete a la creacién al agente humano. En la primera, se establece una
relacién genética, biologica y organica con la creatividad, la segunda quizas enfatiza una relacion
de reaccion frente a las presiones y requerimientos de los entornos sociales en los cuales habita el
sujeto. No obstante, desde cualquier mirada que se detenga estudiar el paradigma de la
creatividad, se debera tener clara las interrelaciones que se dan lugar entre los cuatro aspectos
fundamentales que le conciernen a la creatividad citados por Martin & Martin (2013): “El sujeto,
en cuanto a sus caracteristicas diferenciales como creativo. El proceso por el cual se obtienen
resultados creativos. El producto creativo. El contexto o situacion que hace posible las conductas
creativas” (Martin & Martin, 2013, p.315).

Su estudio permite evidenciar diversas posturas, a partir de los constructos tedricos de
varias corrientes respecto a la cuestion de la creatividad. Inicialmente, desde la mirada
conductista, que opera desde el reduccionismo fisicalista , nos presentan un panorama en el cual
“la Creatividad es entendida como una forma de actividad asociativa cuyo elemento fundamental

es la jerarquia de respuestas.” (Martin & Martin, 2013, p.317). Segun esto la creatividad, medida

111



mediante tests, particularmente el test de Mednick; para definir si se era 0 no creativo a partir de
la capacidad de asociar de manera operacional.

Posterior a ello la Gestalt en una posicion reactiva a la perspectiva conductista que
procura alejar el concepto de creatividad de corrientes reduccionistas, establece a partir de
Wertheimer un concepto de creatividad ligado al pensamiento productivo, el cual se posibilita
“cuando una persona, a partir de 10os conocimientos y estructuras que ya posee, genera nuevas
estructuras o conocimientos” (Martin & Martin, 2013, p.318). La Gestalt entonces incorpora en el
concepto de creatividad, otro que cobra valor en todo estudio contemporaneo en torno a la
creatividad y es la percepcidn; la creatividad se resuelve asi como una actividad de
“reorganizacion perceptiva” que tiene lugar a partir de los estimulos que se experimentan en el
proceso creativo.

Por su cuenta, el Psicoanalisis instaurado por Freud, se ocupara del estudio de la
creatividad a partir de las caracteristicas de la personalidad, para ello establecera relaciones de
factores conductuales para establecer instancias entre la normalidad y la patologia. Segin Martin
& Martin (2013) tanto para Freud como para otros, entre los cuales se ubica Matussek el
pensamiento creativo debe ser atribuido a los procesos de sublimacion, siendo esta “la capacidad
de renunciar a lo largo de la vida a la satisfaccion de determinados instintos — en nuestro caso
sexuales — utilizando las energias asi economizadas para metas mas elevadas” (Matussek, 1974,
citado en, Martin & Martin, 2013, p.319).

No obstante la carencia de rigor cientifico que se atribuye al psicoanalisis, permite la
exposicion de multiples explicaciones en torno a la creatividad: Freud lo incorpora al
inconsciente de quien afirma otorga faculta el pensamiento para la actividad creativa, que
después seria refutado por la escuela de New York que reasignaria esta labor al preconsciente,

mientras Barron (1969) lo instaura como proyeccién del yo, consistente en la elaboracion de
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pensamientos como producto de la creacidn psiquica; una aproximacion lograda a traveés de le
estudio de personalidades en comparacion y contraste de personas habilidosas en campos del
saber diferente y diversos niveles de cognicion, estableciendo una relacion de parametros que

eran comunes en medio de las diferencias en sus personalidades:

. “Alto grado de capacidad intelectual

. Valoran con exactitud los fenomenos intelectuales.

. Valoran su propia independencia y autonomia.

. Poseen fluidez verbal.

. Son muy productivos.

. Se interesan por problemas filoséficos como la religion, los valores y el sentido de
la vida.

. Tienen grandes aspiraciones.

. Piensan y asocian ideas de forma poco usual; los procesos de pensamiento son
informales.

. Tienen muchos intereses.

. Resultan personas interesantes y atractivas.

. La sinceridad y la honradez suele presidir su personalidad.” (Barron, 1969, citado

en, Martin & Martin, 2013, p. 320)

En consecuencia, las teorias interpersonales de Adler, Moreno, Fromm, Lasswel Tumin,
entre otros, dotaran de relevancia los factores sociales en el manifiesto de creatividad. Para los
autores de esta corriente, los factores producto de las interrelaciones con el entorno, en cuestiones
de lo social, lo ambiental y lo personal, seran detonantes importantes en la construccion del

pensamiento creativo. Desde su frontera, la psicologia de la inteligencia y la psicologia
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diferencial tomaran igualmente postura a partir de los enunciados de Galton (1869) y Guilford
(1977). Mientras el primero se enfoco en la medicion de la inteligencia a partir de test
clasificatorios en el marco de C.1I., la obtencién de perfiles por analisis de varianza y otros
métodos, Guilford establecid el estudio de la creatividad a partir del analisis de esta versus la
inteligencia; un paso contundente en la comprensidon holistica del ser humano, la vinculacion del
intelecto con la nocidn de creatividad y al conjuncidn de los procesos cognitivos derivados a
partir de los estimulos que en consecuencia producian emociones, que daria paso al estudio del
paradigma cognitivo en psicologia, en tanto que:

“Guilford concibe una teoria de la inteligencia que se representa mediante un modelo tedrico
tridimensional compuesto por: operaciones, contenidos y productos. Este modelo tridimensional
va a dar lugar a un total de 120 factores, 24 de los cuales corresponden, en la dimension de las
operaciones, a la produccion divergente, parcialmente identificada con la Creatividad ya que
estaria formada también de factores de produccion convergente y de evaluacion.” (Martin &

Martin, 2013, p.324)

De esta forma, Guilford abre las puertas a un analisis de las cuestiones de la creatividad
mas all& del concepto mistico y fantastico que se atribuia hasta entonces, en el cual se incorporan
otras miradas en cuestidén propiamente de lo social humanista que no he tomado en esta primera
instancia, tal como lo manifestaba al inicio de esta incursién: con el prop6sito de establecer una
mirada objetiva y de rigor cientifico entorno a la cuestion del pensamiento creativo; pero que son
estadios desde los cuales se movilizan otras miradas y definiciones que cobran un sentido
relevante, sin despreciar de ninguna manera los hallazgos hasta este momento expresados,

producto de la minuciosa indagacion cientifica en el devenir de la historia.
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14.1 El pensamiento divergente: cuna y manifiesto del acto creativo.

“La formulacion de un problema es frecuentemente mas esencial que su solucion, que
puede ser tan solo un asunto de destreza matematica o experimental. Plantearse nuevas
cuestiones, nuevas posibilidades, ver viejos problemas desde un nuevo angulo, requiere una
imaginacion creadora y marca un avance real en la ciencia”

Einstein, A. (1938).

Bien establecia Guilford (1977) citado por Martin & Martin (2013) la necesidad de
comprender el pensamiento divergente asociado a la forma diferencial de encontrar solucion a las
cuestiones que enfrenta el intelecto, lo cual toma distancia del pensamiento convergente,
entonces descrito por Alvarez (2010), como una forma convencional de atender a una
circunstancia o problema del orden que se presente, para lo cual afirma que:

“A través del pensamiento divergente, la creatividad puede plasmarse tanto en la invencion o
descubrimiento de objetos y/o técnicas, en la capacidad para encontrar nuevas soluciones
modificando los habituales planteamientos o puntos de vista; o en la posibilidad de renovar

antiguos esquemas o pautas.” (Alvarez, 2010, p. 11).

El pensamiento divergente entonces, constituye un epicentro de estudio relevante para
comprender los procesos creativos. De entrada porque establece una perspectiva en la cual el
sujeto posee una mirada alternativa a la ocasional, producto de cuestionamientos mas profundos
en su pensar critico, al igual que un conjunto de habilidades bioldgicas e intelectuales en estado
de relacionalidad para recurrir a soluciones integrales frente a cuestiones que desde el escenario
humano se establecen complejas. No obstante, todos los seres humanos ubicamos nuestro
pensamiento entre ambas instancias: el pensamiento convergente y el pensamiento divergente, el

factor diferenciador esta dado por la capacidad establecer reacciones no ordinales ante una
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situacion dada. Asi, Alvaréz (2010) apoyada en Guilford (1950) establece los indicadores para el
analisis del producto creativo:
. “Fluidez: capacidad para dar muchas respuestas ante un problema, elaborar mas
soluciones, més alternativas.
. Flexibilidad: capacidad de cambiar de perspectiva, adaptarse a nuevas reglas, ver
distintos angulos de un problema.
. Originalidad: se refiere a la novedad desde un punto de vista estadistico.
. Redefinicion: capacidad para encontrar funciones y aplicaciones diferentes de las
habituales, agilizar la mente, liberarnos de prejuicios.
. Penetracion: capacidad de profundizar mas de ir més alla, y ver en el problema lo
que otros no ven.
. Elaboracion: capacidad de adornar, incluir detalles.” (Guilford, 1950, citado por

Alvarez, 2010, p. 11).

Partiendo de ello, es oportuno establecer las cercanias entre el estado de pensamiento
divergente y el paradigma de la complejidad, dada su naturaleza asimétrica, contemplativa y
dialdgica entre las emociones, las percepciones y el intelecto. De vuelta a Barron (1969), es
oportuno establecer que estas condiciones de divergencia son, en gran medida, factores que
determinan la dimension del pensamiento creativo en el sujeto. Sin embargo, establecer la
naturaleza creativa de una accion o del mismo pensamiento, no es un juicio a priori. Dewey
citado por Alvarez (2010) deja en manifiesto cinco fases mediante las cuales se da solucion a
problemas: el descubrimiento de la dificultad, la localizacion y precision de la misma, el
planteamiento de una posible solucion, el desarrollo I6gico del planteamiento propuesto y las

observaciones experimentales; entendiendo que la cuestion creativa consiste fundamentalmente
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en el “complejo proceso de reformulaciones: la meta, la situacioén de partida y los procedimientos

para pasar de una a otra” (Alvarez, 2010, p. 13).

14.2 Liderazgo Transformacional: Una alternativa desde la creatividad para la
innovacion social.

En términos de Desarrollo social, desde la perspectiva de la escuela y en armonia con el
desarrollo humano, mucho se discute en la actualidad respecto a las implicaciones de la
educacion en el progreso de las sociedades, asi mismo, de su indispensabilidad para la formacion
de ciudadanos responsables que se configuren como actores del desarrollo; sin embargo una
mirada critica al devenir de las ultimas siete décadas es posible poner en duda la connotacién de
progreso y desarrollo que podria atribuirse a la tarea que se le ha delegado a esta, en funcion de
los preceptos modernistas que siguen imperando desde el modelo de crecimiento, innovacion y
desarrollo social. Martinez (2003) presenta con todos sus acentos en “La educaciéon en América
latina: de politicas expansivas a estrategias competitivas” ; el recorrido estructurado de las
transformaciones que sufre la educacion en torno a las fases de desarrollo que demandaba la
sociedad tras el golpe de crisis de los afios 80°s, partiendo de la afirmacidn de que esta, solo es el
reflejo tardio de las erradas interpretaciones de realidad tomadas en la cuspide de los 50°s y 60°s.

En consonancia Martinez (2003) y Escobar (2005), quienes clarifican en su apuesta
académica ;,coémo en el devenir historico de la educacion, la edificacion del hombre se convierte
en un efecto secular frente al fortalecimiento de la industria? y con ello demostrar los efectos de
este actuar determinante en términos de caracter politico y econdmico van a estructurar el
proceder educativo de tal forma que este, sirva como campo de concentracién para el

moldeamiento de ciudadanos capaces, competitivos que se ajusten a las demandas del sistema
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respondiendo a dichas directrices y desconociendo en mayor medida la necesidad de una practica
educativa que convoque los intereses propios, sociales y culturales que vivifican el sujeto
aprendiente.

En atencion a lo anterior, los procesos educativos asociados al progreso e innovacion
social objetivan el desarrollo del liderazgo transformacional como una posibilidad para re-
significar los procesos de transformacion social proyectada desde el desarrollo integral de
individuos asociados. Garcés, Garcia & Sanchez (2015) en su trabajo “liderazgo
transformacional, clave para el desarrollo comunitario: un aporte desde la pedagogia social, el
arte y la educacion”, movilizaron intereses investigativos en torno al demostrar como era posible
desde la Educacion Artistica desarrollar en el sujeto el liderazgo transformacional, haciendo un
recorrido por la pedagogia y la educacién social, al mismo tiempo que se reconocen en el arte las
cualidades suficientes para agenciar el desarrollo del individuo a su vez que se impacta en el
desarrollo comunitario. Esta aproximacion afirma que la poiesis del arte se alberga en un factor
humano que conocemos bajo el nombre de creatividad y es exclusivamente a través de ella que
podemos trasformar el mundo, puesto que se requieren precisamente nuevas formas de percibir,
interpretar y dar respuesta a las realidades que afrontamos. Llegamos al reconocimiento de los
grandes aportes del arte en cuestion de transformacion e innovacion social, en tanto que
afirmabamos que “El arte se convierte entonces en ese canal que comunica la vida y las formas
de ver el mundo, generando transformacion social donde los protagonistas se empoderen y se
responsabilicen de lo que acontezca en sus vidas.” (Garcés, Garcia & Sanchez, 2015, p. 78.).

En consecuencia, es necesario concebir la posibilidad transformadora del arte, mediante
una préactica que estimule el desarrollo de la creatividad, mas que para producir en el arte, para
comprenderse y comprender a los otros a través de la liberacion individual, la inter-conexion de

los entornos que constituyen el universo del sujeto y el desarrollo de las habilidades personales
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para potenciar la dimension afectiva, al establecer vinculos fortalecidos entre el entorno y los

propositos vitales del sujeto.

“Para mi el arte es muy importante, porque es como, sin el arte la vida
perdiera un poco de brillo, o sea que yo entiendo que todo lo mecanico
matematicas, ese tipo de cosas son importantes para para tu mente, pero yo
creo que el arte trabaja en la mente y en el alma de la persona, entonces para

mi el arte es como eso a lo que yo quiero dedicarme, es como vida”

Voz Emergente 12 - ESE-EST-08 en TAB-ESE-EST-02 Importancia del Arte

llustracion 24 - Puesta en escena cultural estudiantes 11° 2017-2018
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15. Sonata N° 7 — Arte soy (poema)?®

Pregunta la razon por el Arte,
Yo le contesto que Arte es todo,
Puesto que todo surge en el arte.

Existir es arte,

Arte divino,
Creacion pura de Dios Hecha,
Vivir es Arte,

Arte Natural,
Resultado del Amor,

El Amor que es arte,

Arte de Hombre y Mujer,
De su unioén perfecta,

Del sentimiento, que es también Arte,
Arte de lo sublime,

De lo intangible.

Me detuve entonces
para explicarle a mi razon,
Que mi vida se ha hecho arte,
Pero en realidad el arte es
quien ha hecho mi vida.
Arte que vi al nacer
y abrir mis ojos al mundo,
Lleno de infinitas luces y colores,
Arte al poder escuchar la voz de mis padres,
Arte al adaptarme al mundo,
caminar y crecer por el,.

Arte en mi primera palabra,
Arte en mi primer trazo,
Arte en mi primer color,

Arte mi primer Baile,

Arte en mi primer cancion.

Le dije a la Razdn que al Arte

Doy Gracias por esto y mas.
Por llenarme la vida
de arcoiris de mil colores,
Por ensefiarme a comprender
sus violentas tormentas,
Arte en el que he ganado y perdido
Arte en quien he amado
y he sido mal herido,
Arte para decir al mundo...
iQue viva el artistaj
Arte para seguir viviendo,
La sonrisa del enamoramiento,
Como cometa que eleva el viento,

Del Arte siempre deseo emerger,
Hasta el dia que la pelicula de mi vida
su fin deba tener
Que la masica de esta maravillosa realidad
que los incluye a ustedes se silencie

Hasta, que los colores méagicos
del universo palidezcan,
Y hasta que el ritmo de mi corazon,
ese, que también es arte
Deje de latir en mi pecho,
Arte soy, y Arte seré.

Por el Arte y para el Arte estoy
Y para él y en el ocaso de una tarde roja
Algun dia lleno de el
Espero Dejar de ser.

28 Verso libre de mi autorfa, escrito para el festejo del dia del arte en el afio 2015.
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llustracion 25 - "Autoretrato Esgrafiado" por Fabian Garcia.
i . - e




16. Movimiento N° 5 — (Rondd): Educacion Artistica: Un escenario posible para
conectar la educacion y los intereses propios del sujeto.

A estas alturas del concierto, las tonadas mas versatiles, las voces en sus registros mas
ligeros y una armonia avasallante anuncian la llegada del climax. Si bien compremos el objetivo
de la educacion mas alla del dogma, como escenario de construccion y desarrollo humano, tal
como se plantea parrafos arriba, inspirado en las palabras de Robinson & Aronica (2015): como
un potenciador integral del sujeto, no podremos re-conocer las dotes que el arte como lenguaje
intrinseco a lo humano dispone desde su naturaleza a los procesos de ensefianza aprendizaje en

sistema organico, complejo que se torna lo educativo.

Javier Abad nos habla a través de Jiménez, Aguirre & Pimentel (2009) poniendo sobre la
mesa las cartas que el arte se juega en la construccidn, cohesion, desarrollo e innovacién de lo
social, de esta forma establece que el vinculo del arte con el sujeto no consiste en una cuestion
explicitamente escolar; es una cuestién humana que convoca con acento la necesidad de
comprender que hacemos parte de un todo, lo cual interpretamos, comunicamos, manifestamos de
unos a otros partiendo de nuestra forma de apreciar y comprender los simbolos que definen
nuestras realidades sociales. En esta perspectiva afirma:

“Identificamos de esta manera una funcidon contemporanea de las artes basicamente integradora y
relacional, que pretende conectar con todos los sustratos de la realidad que compartimos, y no solo
como una manifestacion superior del espiritu humano. En definitiva, una funcion sustentada desde
las condiciones necesarias para entender que las producciones culturales no son privilegio de tan
solo unos pocos que producen y reparten la cultura, sino un derecho de todos y cada uno de los

existentes.” (Jiménez, Aguirre & Giraldez, 2009, p. 17).
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No obstante, el recurso del arte en tono de subjetividad, aparte de hacer posible estas
interconexiones humanas, se permite potenciar la creatividad e imaginacién y con ello la
identidad del sujeto: una conexion entre los escenarios de lo artistico y su vida misma, lo que
resulta en la comprension de su realidad. De esta forma, le hace consciente de su participacion en
dicha realidad/sociedad desde mecanismos que el mismo disefia para establecer un dialogo con el
universo, en tanto que Efland (2004) proyecta:

“La funcioén de las artes a través de la historia cultural humana ha sido y continua siendo una tarea

de ‘construccion de la realidad’. Las diferentes artes construyen representaciones del mundo [...]

gue pueden inspirar a los seres humanos para comprender mejor el presente y crear alternativas de
futuro. Las construcciones sociales que encontramos en las artes contienen representaciones de
estas realidades sociales que contribuyen a la comprension del paisaje social y cultural en el que

habita cada individuo” (Efland, 2004, citado en Jiménez, Aguirre & Giraldez, 2009, p. 19).

En esta via, para Jiménez, Aguirre & Giraldez (2009) “La educacién se convierte en uno
de los sectores de mayor importancia en la posibilidad de crear valores, habilidades y
competencias para la autoexpresion y la comunicacion, para fomentar nuevas formas de
convivencia en contextos de diversidad y desigualdad cultural”, y es precisamente desde esta
frontera que la mirada puesta en el arte como movilizador de diversos atributos humanos, entre
otros la creatividad, pone de manifiesto escenarios para la dinamizacion de lo educativo en un
entorno no convencional en que estamos seguros y buscamos demostrar; es posible tener un lugar

para todos.
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“Yo considero que la educacion artistica es importante en los procesos
educativos porque permite despertar en los estudiantes su sensibilidad,
su aprecio por los detalles, por las cosas de la vida cotidiana, por la
sencillez, por los colores, por las formas, por los seres vivos por sus
caracteristicas. Desde el arte se construyen puentes de comunicacion y
dialogo entre las personas, la sociedad y es posible llegar a lapazy a la
armonia. Pero creo que mas que una asignatura es un proceso que se
debe desarrollar en todas las situaciones de nuestra vida. En todas las

clases que se desarrollen en el proceso educativo. ”

Voz Emergente 13 - EE-DD-GD en TAB-EE-DD-08 Importancia de la Educacién Artistica

La Educacidn Artistica se proyecta entonces, como un espacio ideal para entrar en
contacto con el sujeto, no con el cliente que llena cuestionarios de satisfaccién, sino con el ser
humano que se convoca en un espacio comun a otros, con propdsito de tener experiencias que
apunten a su aprendizaje y a la transformacién colectiva del conocimiento, sin desconocer la
necesidad de edificarse desde sus intereses y deseos personales de crecimiento. Alvaro Manchesi,
el entonces Secretario General de la OEI , encuentra en la educacién artistica particularmente una
posibilidad de transformar los procesos educativos desde la manifestacion creativa en prospectiva
de innovacién social, por lo cual afirma:

“En este contexto, resurge con fuerza el papel de la educacion artistica para la formacion integral

de las personas y la construccion de la ciudadania. El desarrollo de la capacidad creativa, la

autoestima, la disposicion para aprender, la capacidad de trabajar en equipo o el pensamiento

abstracto encuentran en la educacion artistica una estrategia potente para lograrlo” (Jiménez,

Aguirre & Giraldez, 2009, p. 7).
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En consecuencia, Jiménez, Aguirre & Giraldez (2009) desarrollan un abordaje integral,
tomando como eje estas posibilidades que surgen desde el dominio propio del arte al interior de
las cuestiones educativas y con ello presentando la Educacion Artistica como “campo de
reflexion y practica educativa emergente ante el cada vez mayor reconocimiento de que sin el arte
es dificil ensanchar la comprension y la construccion del mundo” (Jiménez, Aguirre & Giraldez,
2009, p. 11), reconociendo que disponer de los atributos pedagdgicos que le son propios al arte,
es posible impactar lo social, principalmente a partir de la potenciacion de un sujeto proyectado a
cualquier entorno social en el que sirva convocarse; tomando como directriz su trabajo desde una
frontera que evoca la reflexion y la creatividad.

Lo anterior, presenta entonces la Educacion Artistica no solo como pieza funcional del
andamiaje curricular, sino como escenario fundamental para identificar los potenciales de los
sujetos y establecer conexiones de valor entre sus vocaciones/habilidades y formas de
comunicarse y de comprender el mundo, con las necesidades sociales contemporaneas, de cara a
una sociedad que adolece de procesos centrados en el sujeto, pero que no es indiferente a
necesidad; de esta forma la Educacion Artistica toma forma “como un espacio de
cuestionamiento y reconocimiento que permite, quiza mas que otras materias y disciplinas, situar
las experiencias de los propios protagonistas del aprendizaje en el centro mismo del proceso
educativo” (Jiménez, Aguirre & Giraldez, 2009, p. 20).

En este punto, cobra mayor dimension lo antes dialogado con Alvarez (2003), cuando a
través de su abordaje histdrico del concepto de educacion integral presenta en diferentes nodos de
la cronologia, las artes como lenguaje, herramienta e instrumento contundente que unifica el
concepto del sujeto en cuanto a su aspecto multidimensional en palabras de Morin (1996). No
distante de las apuestas de Gardner (1995) cuando precisa la importancia de re-considerar el

concepto de inteligencia a partir de las potencialidades del individuo, independiente de las
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dimensiones en las que estas se ubiquen: emocional, cognitiva, corporal entre otras, la Educacién
Artistica se dispone como estadio que acoge y potencia las posibilidades de los sujetos que
encuentran en ella, o en el arte, sentido y significado a su vida, donde se establecen intereses
particulares, pero también grupales, que otorgan razones a la escuela y al proceso educativo, mas
alla del requerimiento o estandar social, razones vitales para participar de el de forma activa 'y

volitiva.

La Educacion Artistica es obligatoria y fundamental. Porque en los
procesos de desarrollo del nifio, el arte cobra vida al ser una expresion
de las emociones. Siendo asi, el nifio y el joven aprenden a convivir
manejando esas emociones y poniéndolas al servicio de los otros.
También, es una riqueza que el nifio y el joven tengan la libertad para
elegir lo que les gusta o no. Igualmente el manejo del arte estimula en el
estudiante la innovacion, la atencion, la comunicacion y muchas
habilidades que no recuerdo en este momento. Por eso es fuente

fundamental.

Voz Emergente 14 - EE-DD-GP en TAB-EE-DD-08 Importancia de la Educacidn Artistica

16.1 Partituras para la interpretacion de una Educacion Artistica.

Ya ubicados en una dimensién que nos revela, cuestiones de la Educacién Acrtistica que
nunca han sido ajenas a las realidades educativas, nos preguntamos ¢como se implementa la
Educacidn Artistica de cara a esta responsabilidad que presuntamente le compete en el desarrollo
integral de los sujetos, a su vez que en el desarrollo de las sociedades actuales?. UNESCO (2006)

a través de la conferencia mundial sobre la educacion artistica de Lisboa, declara cuatro objetivos
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fundamentales para el desarrollo e implementacion de la Educacion artistica que detalla de la
siguiente forma:
1. Garantizar el cumplimiento del derecho humano a la educacion y la participacion en la
cultura. En ello se establece relacién de la importancia de las artes y la Educacion Artistica para el
fomento, preservacion y practica de la vida cultural, a través de documentos de orden
internacional como La Declaracion Universal de los Derechos Humanos y la convencion de los
Derechos del Nifio. En ellas se edifican los pilares legales y constitucionales sobre los cuales el
arte y la Educacion Artistica deben contemplarse como prioridad para el desarrollo de la identidad
y la participacion y vivencia de la cultura.
2. Desarrollar las Capacidades Individuales. que se plantea desde tres principios
fundamentales: uno, el de otorgar relevancia al estimulo y desarrollo de la creatividad como factor
de transformacidn y de identidad; otro, el de establecer la necesidad y obligatoriedad de la
Educacidn Artistica al interior de las estructuras curriculares para garantizar las experiencias y
aproximaciones de los sujetos a las oportunidades de desarrollo que brinda la educacion por el arte
y el reconocimiento de sus expresiones y cosmovisiones; y por Gltimo, la posibilidad de aproximar
los procesos escolares a una verdadera educacion integral, fundada en la vinculacion de las
dimensiones en las que se desarrollan las cualidades fisicas, intelectuales y creativas, que parecen
estar tan distantes una de la otra en los sistemas que rigen las practicas educativas globales.
3. Mejorar la Calidad de la Educacién. Para lo cual invoca un concepto de calidad ya
establecido en UNESCO (2004):
“La “educacion de calidad” se centra en la persona que aprende y se define segun tres
principios bésicos: debe resultar Util para el destinatario del aprendizaje y, al mismo
tiempo, fomentar valores universales; debe ser equitativa tanto en lo referente al acceso
como a los resultados; debe garantizar la inclusion social en lugar de la exclusion; y, por
altimo, debe reflejar y contribuir al cumplimiento de los derechos de la persona.”

(UNESCO, 2004, p. 32, citado en UNESCO, 2006, p. 4).
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4. Fomentar la expresion de la diversidad cultural. Que se propone en doble via: una en la
cual se traza la preservacién y re/significacion de las practicas que constituyen el patrimonio
cultural inmaterial de cada sociedad, que no debe ser ajena a la necesidad de reconocernos, tal
como lo expresa Ochoa (2014): “ciudadanos del mundo” para referirse al desafio de la sociedad
actual de identificar, conocer y comprender la pluriculturalidad que caracteriza nuestras
realidades. (UNESCO, 2006, p. 1-4).

De ello se devela que la educacién de calidad es una, donde el sujeto se dota de insumos
para articularse a su entorno social, por lo cual la educacion de y a través del arte sin perder de
vista sus intereses y proyeccion personal, respondiendo a cuatro de los factores que para ello
describe Dakar (2000), citado en UNESCO (2006): “el aprendizaje activo, un plan de estudios
adaptado al entorno que despierte interés y entusiasmo en las personas que aprenden, el respeto y
el compromiso con las comunidades y culturas locales, y la presencia de docentes formados y

motivados.” (Dakar, 2000, citado en UNESCO, 2006, p. 4).

“Cuando con los estudiantes trabajamos (...) por ejemplo el lenguaje
matematico yo les pido a ellos primero dibujemos esa situacién que estan
viendo en ese enunciado (...), el muchacho empieza a hacer sus dibujitos,
sus cositas, su garabatos, sus expresiones de arte geniales , porque cada
uno tiene sus herramientas para dibujar ese enunciado, cuando ellos
realizan ese dibujo les digo miren la facilidad que ya puede existir
después de ese enunciado ya vuelto dibujo vamos a mirar que esta
pasando con la situacion matematicamente, yo creo que alli al estudiante

se le vuelve un poco mads facil de ver la situacion”

Voz Emergente 15 - GF-DOC-01 en TAB-GF-DOC-05 Relacién Arte - Educacion
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Asi mismo UNESCO (2006) desarrolla algunos conceptos relacionados con la Educacion
Artistica, como lo son: los campos en los cuales cobra vida el arte como movilizador de procesos
educativos; en ello sin &nimo de enmarcar o limitar cualquier otro tipo de posibilidades se
mencionan, la expresion corporal, la musica, las artes plasticas y las artes digitales. Los enfoques
sobre los cuales se proyectan los alcances de la educacion artistica al interior de los sistemas
educativos: uno, en el cual existe una catedra o asignatura para impartir y/o practicar una o varias
formas de expresion artistica, u otro donde la practica de la educacion artistica esta arraigada a
los otros procesos de manera transversal.

De esta forma se busca garantizar que las cualidades de imaginacion, creatividad e
innovacion mantengan vigentes en el desarrollo de los sujetos al interior de los procesos
educativos. Y por altimo, las dimensiones en las cuales la Educacion Artistica adquiere contacto
con el proceso de aprendizaje que son tres: la exposicidn del estudiante ante piezas, muestras,
representaciones u obras artisticas o artistas, por una parte, por otra, la creacion artistica como
manifiesto de los lenguajes de arte, y por ultimo, la investigacidn en torno a las formas de arte y
su historicidad.

Partiendo de ello, el M.E.N. (2008) en Colombia expide el documento 16 de orientaciones
pedagdgicas para la Educacion Artistica, como reflexion a la luz y contraste de los ya dados
lineamientos curriculares para la Educacion Artistica y las directrices de la UNESCO y desde alli
se formula tres propoésitos fundamentales que expresa de la siguiente forma:

. “Propiciar estrategias pedagogicas que desarrollen competencias basicas a través de
procesos de pensamiento complejo y sistémico que permitan la comprension, analisis e
interpretacion critica y reflexiva de las practicas artisticas y culturales de los contextos local,

nacional e internacional.
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. Propender por el desarrollo del ser y del sentir con base en el fortalecimiento de actitudes
ético-estéticas que pongan en dialogo la experiencia sensible, el conocimiento y la interaccion
sociocultural de las préacticas artisticas y culturales; que promuevan en la escuela espacios de
formacion ciudadana y de gestion de la diversidad cultural.

. Generar condiciones para el desarrollo integral en torno a la Educacién Artistica y

Cultural como campo de conocimiento.” (M.E.N., 2008, p. 8).

Me detendré en el primer renglén del primer objetivo que se traza el M.E.N. cuando habla
de “procesos de pensamiento complejo y sistémico”, dado que justo en ello se ubica un bucle
determinante en la perspectiva de esta obra de conocimiento, y es precisamente que la Educacion
Artistica se propone como entorno de complejidad, o al menos, se propone incluir en su retorica
algun aporte que surge de esta postura epistemoldgica. Maturana (2003), afirma que en
Colombia, particularmente el M.E.N. se ha venido movilizando a partir de los principios del
pensamiento complejo desde la perspectiva de Edgar Morin; seguramente este desarrollo en
cuestion de la Educacion Acrtistica es un epigrafe de ello; pero habra que revisar con detenimiento
si es una cuestion que no trasciende lo decorativo y “poético” en cuanto a la construccion de los
documentos, o si en el contexto real, al interior de las précticas educativas cobran vida estas
coordenadas que son eyectadas desde la complejidad.

Asi, el M.E.N. (2008) estructura una ruta constitutiva para la implementacion de la
Educacion Artistica el sistema educativo nacional que gira en torno a tres ejes fundamentales: el
desarrollo y potenciacion de cualidades como la percepcion vy la creatividad, el reconocimiento y
promocion del patrimonio cultural y el apoyo y fortalecimiento de la industria cultural. El
primero de ellos seré entonces, el epicentro de interés de mi obra de conocimiento, dado que es

en el cual las practicas educativas se comprometen con un desarrollo integral de sus estudiantes,
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precisamente cuando dimensionamos la educacion artistica como un escenario que no se queda al
interior del aula, sino que, por el contrario, provoca a los sujetos a trasladarse fuera de ella; en
predios de la imaginacion, de lo surreal, para comprender el mundo en el que habitamos y
establecer una comunicacion humana con él.

Para ello, en esta instancia, la Educacion Artistica en Colombia, partiendo de la
perspectiva global, se desarrolla en el marco de trabajo por competencias que parametriza los
disefios curriculares, a través de tres dimensiones que relaciona el M.E.N. (2008), en las cuales se
refleja a lo estipulado en el Decreto 1290 de 2009; mediante el cual se reglamenta la evaluacién
del aprendizaje y promocién de los estudiantes de los niveles de educacion basica y media en su
articulo 12, derechos del estudiante, numeral 1: “El estudiante, para el mejor desarrollo de su
proceso formativo, tiene derecho a (...) Ser evaluado de manera integral en todos l0s aspectos

académicos, personales y sociales” (M.E.N., 2009, p.4):

Formacidn integral en la Educacién Artistica y Cultural
Aprender a Ser y Sentir: | Genera experiencias v vivencias de aprendizaje que fortalecen el componente ético,
Desarrollo actitudinal estético, social v cultural, su secuenciacion de preescolar hasta grado 11° debe
propender por el desarrollo de la autonomia esiética.
Aprender a conocer: Cienera experiencias v vivencias que fortalecen el componente creativo, critico y
Desarrollo Cognitiva reflexiva, en relacidn con el desarrollo de los procesos de desarrolle de pensamiento
complejo v SiSlEmicd.
Aprender a Saber v (Jenera experiencias v vivencias en torno al componente propio de las practicas del
Saber Hacer: arie, la cultura y el patrimonio, a través del desarrollo de conocimientos, procesos y
Desarrollo Practico v productos.
Desarrollo Comunicativo Gienera experiencias v vivencias en torno al componente expresivo, simbdlico cultural,
donde se desarrolle procesos de comprension v uso de diferentes sistermnas simbdlicos.

llustracion 26 - Tabla de Formacién integral en la Educacion Artistica y Cultural (M.E.N., 2008, p. 11)

A partir de esta mirada, la Educacion Artistica en el sistema educativo Colombiano opera
desde el desarrollo y fortalecimiento de competencias basicas en perspectiva de cinco
dimensiones que sefiala el M.E.N. (2008): “la dimension intrapersonal, la interaccion con la

naturaleza, la dimension interpersonal, y la interaccion contextual de la produccion artistica,
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cultural y del patrimonio material e inmaterial.” (M.E.N., 2008, p.15-17). Desde estas la
experiencia de la educacion por el arte no se limita, en especifico, al fortalecimiento o generacion
de habilidades relacionadas con la produccién en el arte, sino que también, se ocupa de trabajar
desde dimensiones de desarrollo integral; que operan desde el manejo de sus emociones, su
capacidad de inter-relacionarse, la comprension e interpretacion de sus entornos, y la apropiacién
de sus patrones culturales.

De retorno a la coda de lo curricular, estableciamos con Posner (2001) y Eisner (1979) la
multi-dimensionalidad y la gran responsabilidad que le confiere la educacion al curriculo, cuando
se define como un instrumento que se vincula a la vida del sujeto desde diferentes fronteras en
propdsito de establecer una conexion entre educacion y cultura, a su vez que se plantea como
“artefacto” seglin Lacasa (1994) que contempla los transitos bucleicos entre lo ideal y lo material
(infacto); es la Educacion Artistica un pasillo que se permite comunicar en su interior esas
diversas formas y contextos de curriculo para establecer un didlogo universal con el sujeto, en el
cual el arte se sirve como leguaje que revela las comprensiones que los sujetos tienen de sus
entornos y, a su vez, conecta el ser humano con los procesos desde sus dimensiones intra e
interpersonal, en las cuales dialoga consigo mismo y con otros para crear en su obra, su dialecto

particular; uno que surge a partir de la experiencia creativa.
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16.2 Educacion Artistica en compas partido: educacion para el arte y educacion

por el arte.

“Creo que el arte también es una forma de educar, es una forma como dije
de ensefiar valores y diferentes tipos de cosas, yo creo que el arte y la
educacion van de la mano, aunque muchas veces la gente olvida el arte lo
dejan de un lado, pero yo creo que el arte es exactamente tiene la misma

importancia”

Voz Emergente 16 - ESE-EST-07 en TAB-ESE-EST-04 Relacion Arte y Educacion

Ya en esta instancia, y en conocimiento de las estructuras sobre las cuales se edifican y
direccionan las practicas de la Educacidn Acrtistica, es necesario establecer la diferencia
determinante que existe al interior de estas. Propiamente me refiero a la necesidad de dejar en
claridad las distancias que emergen entre una educacion destinada a la formacion del artista, y
una educacion para la vida que cobra valor en la naturaleza del arte. Este punto de giro es
contundente para la comprension de los propdsitos de una Educacion Artistica adscrita a los
propdsitos de la escuela, principalmente por que ubica el arte como un escenario para todos en el
cual no cobra relevancia el tener o no habilidades especiales para el desarrollo de alguna
disciplina o lenguaje del arte, sino que, por el contrario, se expone como un entorno inclusivo en
que cada quien tiene un lugar y un descubrir. De otra frontera entonces estaran los procesos
destinados a la formacidn técnica en el arte con particular acento en alguna de sus formas de
manifestacion.

En esta via, encontraremos dos perspectivas de trabajo que difieren diametralmente en sus
implementaciones y desarrollos, dada la distancia que existe entre sus propositos particulares,

Pimentel (2009) resalta en su estudio de aproximaciones a los enfoques de la educacién artistica
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la importancia de distinguir la educacion por el arte de aquella educacion para el arte. La primera
centrada en los procesos que invitan al arte para establecer un desarrollo mas alla de lo
disciplinar, y que fuera planteada afios atras por Herbert (1986) y cimentada en la vision
platonica del arte como esencia del proceso educativo. La segunda ubicada desde los procesos
que toman el arte como eje para el desarrollo de habilidades especificas, que aunque provisionen
el ejercicio de aprendizaje de “otros” viaticos para el desarrollo integral, no debe perder horizonte
en su finalidad técnica y formativa, citando a Eisner (1995) Giraldez (2009) afirma:

“los agrupados bajo la idea de educacion para el arte se centran mas en posibilitar el desarrollo

técnico artistico como un fin en si mismo. Ponen énfasis en el caracter especifico de las artes en la

escuela, considerando gue estas pueden realizar aportaciones (nicas y que, por tanto, no deben

subvertirse en beneficio de otros fines” (Jimenez, Aguirre & Giraldez, 2009, p. 70)

De esta manera, La Educacion Avrtistica establece vias alternas para el desarrollo de los
sujetos, partiendo de sus propios intereses pero vinculandose de una u otra forma en los
propositos de la educacién integral. Ahora bien, para fines de mi obra de conocimiento,
incursionaré en la modalidad de educacion por el arte en cuestion de esbozar los constructos
sobre los cuales se ha forjado la educacion artistica al interior de los procesos educativos desde
una mirada integradora en si misma y distante de alguna manera de su escenario disciplinar, con
objeto de establecer cercanias al proposito fundante de esta investigacion que es proponer la
Educacion Artistica como escenario para la re/significacion de las practicas pedagogicas y los
procesos educativos que cobran vida en ello, a través de las experiencias de vida de estudiantes

que manifiestan gusto o habilidades para el ejercicio del arte en cualquiera de sus expresiones.
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16.3 La Educacion por el Arte como posibilidad para el contacto con el arte en el
escenario escolar.

El M.E.N. (2000) en el marco de la serie de lineamientos curriculares, expide el
documento 16, en el cual suscribe los que le son pertinentes a la Educacion Artistica. En su
aproximacion a los factores constitutivos de esta en el curriculo escolar, comparte una
preocupacion y a la vez, una provocacion a quienes forjaremos el aprendizaje en el aula a través
del arte; los docentes:

“Necesitamos reflexionar sobre el rumbo que damos a nuestra profesion de pedagogos, que no es

la misma que la profesion de artistas. Reflexionar sobre algunos términos, pero no para

separarnos, sino para identificar coincidencias que nos permitan acercarnos. Una cosa es formar

artistas y otra desarrollar seres humanos integrales.” (M.E.N., 2000, p. 22).

Entonces, es primordial ante todo, reconocer que los escenarios que nos convocan en arte
al interior de la escuela no operan desde la retérica y el tecnicismo de la expresiones artisticas,
sin que esto nos aleje del estudio y la apreciacion del arte y sus manifestaciones, pero claramente
centrado en dar un valor relevante a la obra propia, a la cosmovision de cada sujeto, a sus
posibilidades. En ello los paradigmas de lo estético y lo figurativo van a movilizarse para dar una
mayor importancia a las subjetividades, a las interpretaciones de cada quien respecto a las
formas, el color, el movimiento, y todos los patrones que en ello converjan. A este tipo de
educacion, la que tiene lugar en el curriculo escolar, es a la cual Herbert (1986) denomina
educacion por el arte, una que mas alla de la formacion de habilidosos en el arte, se ocupe de
educar a través de la experiencia estética, para la vida.

En consecuencia, en el marco del sistema de educacion contemporaneo Yy las directrices
establecidas por el del M.E.N. para una educacién por competencias, la Educacion Artistica se

ordena desde su naturaleza y a traves del abordaje de la experiencia educativa, el alcance de tres
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competencias basicas para el transito del sujeto en dicho campo de conocimiento. Cabe anotar
que estos campos de estudio y observacion presentados en la cuestion educativa como
competencias no surgen del alcance de estados externos al sujeto mismo o de datos y saberes que
deba adquirir para ser “competente”, realmente son facultades intrinsecas a la humanidad,
fundamentalmente arraigadas a la exploracion y fortalecimiento de los sentidos y a la necesidad
innata de la exploracion.

La primera de las competencias basicas que se propone potenciar la educacion artistica es
la Sensibilidad. Mas que una competencia la sensibilidad es una facultad humana, que nos es
atribuida por factores biologicos. Nuestro cuerpo opera de forma sensible a través de nuestros
sentidos, es mediante ellos que percibimos el mundo y todo lo que el entorno nos ofrece, por ello,
la Educacion Artistica se ha de ocupar de brindar experiencias a través de la naturaleza
exponencial del arte, para que el sujeto explore y agudice su capacidad de sentir, ver, diferenciar
desde los diversos patrones la multiplicidad de contextos y entornos en los cuales transita. En la
exploracidon de la sensibilidad, el sujeto tiene la oportunidad de conocer su propio cuerpo y las
respuestas de este a los diversos estimulos, comprende en mayor medida sus habilidades,
independiente de que ellas estén atadas a la produccion artistica; por ejemplo en la exploracion y
sensibilidad musical, el individuo no solo esta condicionado a la comprensién de la musica,
realmente la interpretacion y dominio del pentagrama y la métrica musical se ha de caracterizar
profundamente en el manejo de una habilidad para la I6gica y el pensamiento matematico. La
sensibilidad es el punto de partida mas importante en las configuraciones de la Educacion
Artistica, y desde el, se adscribe y se afirma ella, en la lista de escenarios para comprender la
complejidad desde el entendimiento del cuerpo como un sistema organico, biolégico complejo, a

su vez que las formas de manifestacion e interpretacion del entorno y de la realidad.
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“Para mi el arte es una forma de expresion, una forma de liberar todos estos
sentimientos que tienes dentro, la forma en la que te expresas sin decir

palabras, sin decir lo que sientes, sino con algo que lo representa”

Voz Emergente 17 - ESE-EST-01 en TAB-ESE-EST-01 Nociones de Arte

La segunda competencia adscrita a la Educacion Acrtistica es la apreciacion estética. Esta
es otra facultad humana por naturaleza, puesto que todos interpretamos el mundo y lo que nos es
tangible e incluso lo intangible partiendo de dos escenarios; uno el del sujeto productor en el arte.
Este evoca las sensaciones, mensajes encriptados, lenguajes que el sujeto transmite a partir de su
creacion artistica, en uso pleno de su facultad, posibilidad y comprensién de su propia obra. Otro,
el del sujeto que consume el arte, el que interpreta al otro, la cuestion del otro, el que des-encripta
el mensaje del otro. Ambos escenarios en los cuales nos ubicamos con frecuencia, siempre
estamos apreciando, admirando, juzgando algo, a su vez que estamos produciendo, creando o
disefiando algo para el juicio del otro. En ambos casos, la ciencia esta en la interpretacion, la
interpretacion de lo propio y la interpretacion de lo ajeno, la cual solo podra ser objetiva, critica y
reflexiva, solo si el sujeto adquiere conocimientos sea basado por experiencias o por métodos
educativos formales el conocimiento técnico, de lo que esta percibiendo. En el caso de la escuela;
la clase, el aula, son el taller para adquirir esas perspectivas que la historia nos ha dejado en su
devenir, principalmente en la creacion propia. La apreciacion estética, al igual que la primera, es
una competencia que parte desde un ejercicio infundado en el pensamiento complejo, dado que
nos invita a dialogar entre las percepciones personales y las del otro para construir un concepto

frente a algo.
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“El arte para mi significa una posibilidad y esa posibilidad es de la

individualidad frente al entorno y a los demas”

Voz Emergente 18 - GF-DOC-03 en TAB-GF-DOC 01 Nociones de arte

La tercera y Ultima de las competencias de la Educacion Artistica en los contextos
educativos es la comunicacion. Al igual que las anteriores, la comunicacion es una forma de
manifestacion intrinseca a la humanidad. Comunicar es un ejercicio que practicamos desde los
principios de las sociedades, y es incluso una facultad de todo ser vivo, no solo del hombre. La
Educacion Acrtistica le apuesta al fortalecimiento de la comunicacion creativa, la que va mas alla
de la palabra, la que esté en el gesto, en la obra, en el texto, en las multiples formas que ideamos
para leer el mundo. Uno de los problemas contemporaneos mas relevantes, es, paradéjicamente,
la comunicacion. Utilizo el término “paraddjicamente”, pensando en que pese a ser un momento
de la historia en el que estamos inundados de aparatos tecnoldgicos que se suponen mitigan las
dificultades de comunicacién, es precisamente un momento en el que mas inestable se dan
nuestros procesos de comunicacion. Los nifios con dificultad manifiestan sus emociones, a
medida que pasa el tiempo, nos cuesta mas tener apertura para manifestar nuestras formas de
pensar, en ello la Educacion Artistica se propone el revelar a los sujetos la variedad de formas de
expresarse, formas de comunicar; esto a través de su propia creacion. Comunicar ideas, gustos,
pensamientos, percepciones, temores, alegrias; son unas de las tantas cosas que el arte desde el
curriculo escolar se propone, asi abre a su vez una ventana para entender, conocer y comprender

a los sujetos que se dan cita en el salon de la clase.
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De esta forma la educacion artistica se adscribe a la lista de escenarios que proponen el
desarrollo de habilidades en el ser humano entendiéndolo no como una maquina con un
funcionamiento especifico, sino, como un sistema constituido por una variedad de subsistemas
interconectados, interdependientes, que conectan los hemisferios de las emociones, el intelecto, la
destreza fisica, entre otros para dar respuesta integral a sus experiencias. Tal como lo tracé en
lineas anteriores, es necesario comprender que al entender el ser humano en su naturaleza
compleja, es ineludible el hecho de asimilar que todos los procesos o sistemas en los que él se
hace participe, adquieren caracteristicas complejas; en este caso la educacidn, siendo un sistema
no puede negarse su estado de complejidad; siempre que ubique su mirada en el sujeto como eje,
lo cual es no solo lo ideal, sino lo pragmatico, dado que aunque queramos rechazar y en
ocasiones cuestionar el proceder de los sistemas educativos, es inminente reconocer que su eje es

el factor humano representado en sus estudiantes.

“El arte es un lenguaje, una expresion, una manifestacion, lo que identifica una

persona, eso es arte.”

Voz Emergente 19 - GF-DOC-02 en TAB-GF-DOC Nociones de Arte

16.4 Educacion Artistica en clave de complejidad.

Robinson & Ardnica (2015) son enfaticos al manifestar la importancia del arte en los
procesos educativos estableciendo su incidencia en el desarrollo de cualidades que estan mas alla
de la manifestacion netamente representativa del arte. Desde su postura, como ya lo he
manifestado antes, el escenario educativo no puede visionarse lejos de la mirada compleja, por el

contrario debe comprenderse desde una postura de sistema organico adaptativo, que requiere
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cualidades de elongacién que abracen con frecuencia nuevas posibilidades para otras formas de
pensamiento. En esencia “las artes cultivan las cualidades de la experiencia humana. (...)
Estudiar y experimentar las artes es fundamental para el desarrollo intelectual. lustran la
diversidad de la inteligencia y ofrecen vias practicas para estimularla.” (Robinson & Aronica,
2015, p. 195), y comprenderlo desde esta instancia nos provoca a establecer una mirada
vinculante de la educacion por el arte, una que entreteje todas las formas de comprension del ser
humano, a su vez que sus capacidades comunicativas y expresivas; todas sus manifestaciones de
intelecto y sus atributos humanos, para dar sentido y significado a su vida.

No obstante, no podemos catalogar el paradigma de la complejidad restringido a las
urdimbres que se tejen entre la esencialidad de lo humano y todo lo que este entorno representa,
como si acaso desde ello existieran verdades irrefutables, tal como lo expone Morin (1996) “ la.
complejidad no comprende solamente cantidades de unidades e interacciones que desafian
nuestras posibilidades de célculo; comprende también incertidumbres, indeterminaciones,
fenémenos aleatorios. En un sentido, la complejidad siempre esté relacionada con el azar.”
(Morin, 1996, p. 59). Es por ello que los escenarios del arte y de la educacion por el arte, fluye
con preponderancia la manifestacion creativa, que en cuestion de lo educativo sera una respuesta
inadvertida a las situaciones vitales de los seres humanos, y que en territorios del “azar”
estableceran nuevas fronteras, otras posibilidades de comprender, de expresar, de comunicar y de
adaptarse a las realidades que cada quien comprende en el trascurrir de su vida. Esto nos presenta
en si la importancia de establecer nuevas formas de leer, de establecer comunicacion con los
sujetos que tenemos a nuestro cargo para dar transito al ejercicio de ensefianza-aprendizaje, nos
invita a descargar nuestras mochilas de prejuicios, dando lugar a nuevas formas que toman forma
de estrategias para dotar las nuevas generaciones de viaticos para su caminar por los caminos

complejos que interconectan sus vidas con el universo.
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“Nosotros como personas mismas somos arte y en nuestra cotidianeidad, en
las cosas mas basicas que realizamos dia a dia hacemos arte, vivimos el arte,
solo que a veces quienes no se adentran como tal en el mundo del artista no

logran verlo a simple vista.

Voz Emergente 20 - EP-OAE-02 en TAB-EP-OAE-02 Importancia del arte
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llustracion 27 - "Alma" por Fabian Garcia




17. A capella: Sonidos de cierre y preludio.

Hablar de educacién nos somete a incursionar en un dialogo inevitable de dos procesos
tan humanos como cualquiera de nuestras extremidades asi como interdependientes, que se van a
justificar el uno en el otro, como también se van a construir, transformar y ante todo evolucionar.
Aprender y ensefiar, son procesos inherentes a nuestra humanidad, a su vez que son los
principales causantes de lo que algunos llaman evolucion y otros, desarrollo. Si bien a traves de
la ensefianza es posible estimular el sujeto para sus encuentros con el conocimiento, el que le es
propio y el que ha de adquirir en la marcha, también es posible en aras de aproximarnos a la
realidad, confirmar dicho conocimiento, negarlo o transformarlo; en definitiva, Ensefiar y
aprender son causantes de nuestra permanente interaccion con el mundo y de la interpretacion

que hoy podamos hacer de él.

En este sendero transitado, y orquestado por la sinfonia de las voces emergentes, cobra
valor quitar el velo y permitir que sean ellas, sus voces, las voces de quienes viven a diario la
aventura educativa quienes definan desde sus experiencias los conceptos que han sido motivo de
estudio a lo largo de la historia, entendiendo con ello, que a partir de las comprensiones que se
hacen posibles desde el tejido que resulta de su interaccion, se posibilita la aproximacion a una
realidad multidimensional de nuestra vida institucional. No sera bajo ninguna circunstancia mi
intencion ofrecer algun tipo de conclusion al respecto, solo pretendo dejar estos sonidos bajo la
armonia de realidades encontradas en un mismo escenario como melodias que preceden un final,
a su vez que funcionan como preludio para otras piezas musicales venideras, migas de pan que

funcionen para orientar otras busquedas, otras nuevas voces que dialoguen con las que emergen
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de esta experiencia en funcion de expandir la mirada de estos fendmenos y seguir configurando

la multi-dimensionalidad de las realidades que ello convoca.

Después de unas tantas cientos de tardes, noches, unas cientos tazas de café, las
discusiones en el aula de maestria y la batalla diaria en el aula atrincherados entre el grito de la
busqueda de los sujetos y el sistema; ha sido posible configurar comprensiones de lo que hasta el
momento hemos abordado desde una perspectiva compleja, que convoca, como lo decia desde el
inicio, las voces que emergen, las voces ya dichas y las percepciones de sus encuentros; una suma
de ingredientes que no nos brinda menos que la posibilidad de conocer lo que piensa la
comunidad educativa entorno a conceptos y escenarios sensibles como la educacion, el arte y la

educacion artistica como eje sobre el cual se construyd esta incursion investigativa.

Para ello en un ejercicio cautelosamente dirigido y efectuado de forma artesanal, he entre-
tejido la comprensiones de cada unidad de trabajo, grupos de sujetos; y valiéndome de los
principios y métodos de la hermenéutica, pretendo entonces presentarles a ustedes las
configuraciones conceptuales y nocionales de cada unidad de analisis abordada a lo largo de este
trasegar, exponiendo a viva voz mis percepciones sin que ello desvie en lo absoluto la
intencionalidad natural que emerge con sus voces, pero reconociéndome en ellas como una voz
que participa de forma cautelosa, reconociéndose o distanciandose en la medida de la posibilidad

de los otros pensamientos.

17.1 A propésito del arte...
El primer pasaje melddico de esta pieza adquiere intensidad en el arte, primordialmente

por ser el eje vital de los sujetos que nutren con sus nociones esta basqueda. El arte visto a través
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de los estudiantes se presenta como: lenguaje que libera, que transmite, que expresa®®, en este
sentido los estudiantes manifiestan la virtud del arte como un lenguaje propio, un medio a traves
del cual sienten libertad para expresar y transmitir lo que piensan y sienten. En él, se sienten
menos cohibidos y encuentran un lugar donde pueden para reconocer sus propias formas de
expresar encontrando en las diversas formas de arte una representacion posible de sus
sentimientos y emociones. En esta concepcion de arte, se reconocen atributos a su naturaleza
como un medio de expresion y manifestacion, pero mas alla de ello de pasion y liberacion del
sujeto. Asi mismo, los estudiantes reconocen el sentido y significado vital del arte® en la medida
que este cobra un valor vital en su cotidianidad, encontrando sentido y significado a lo que
piensan y como lo piensan. En el arte encuentran objetivos Utiles para construir sus proyectos de
vida; el arte les otorga color, brillo, razones a sus vidas, se convierte en una parte de si mismos

que responde a la conexion cuerpo, mente y espiritu.

Por su cuenta las voces de los docentes enuncian el arte como entorno y lenguaje de la
posibilidad,3'en tanto que, mirar a través de la posibilidad, es observar a través del lente de la
complejidad, lo que hace de la practica artistica un escenario complejo. Esa posibilidad se traduce
en un espacio, un tiempo, una forma en la que el sujeto se manifiesta logrando con ello la
potenciacion de las habilidades de los sujetos desde una premisa de arte que moviliza de forma
instintiva y profunda®. En este orden, los sujetos reconocen en el arte su posibilidad para dejar
que el sujeto se exprese desde su sentir, es un lenguaje profundo y particular de sus

interpretaciones del mundo.

29 Categoria emergente del TAB-ESE-EST-01
30 Categoria emergente del TAB-ESE-EST-02
31 Categoria emergente del TAB-GF-DOC-01
32 Categoria emergente del TAB-GF-DOC-02
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Para los directivos docentes: Coordinadoras y Rectora, el arte representa la habilidad de
la libre comunicacion humana®, una donde los sujetos le otorgan nuevas categorias a este, como
habilidad y actividad; en su mirada se denota la mirada de las habilidades para el lenguaje del arte
en perspectiva de competencia, sin distar de la paremetrizacion que dispone el sistema. No
obstante se vinculan desde esta mirada en representacion de formas, a través de las cuales se
expresan sentimientos, emociones y pensamientos. Para ellos el arte adquiere un valor innegable
como lenguaje de la identidad propia al sujeto®, en el cual el arte comunica vinculando en ello
las pasiones y los elementos de valor que le dan sentido a la vida de los sujetos, les permite
encontrarse con otras formas de habilidad, y moverse de forma inter y co-relacional con otros

sujetos.

Otros actores del proceso, en suma a esa mirada de identidad que surge del arte, la cual
cobra valor en las voces que emergen de las directivas docentes, le comprenden el arte como
lenguaje identitario®; en lo cual el arte no solo es una forma de expresar, si no, la manera de
expresar las cosas desde la mirada de cada sujeto en su subjetividad, desde lo que no esta a la
vista del otro y que lo hace inconfundible y Unico. Esto brinda la posibilidad de contemplar en
gran medida la autopoiesis del arte*®, como una propiedad particular de este que permite al sujeto
la construccidn de si mismo, la exploracién de sus emociones de forma mas profunda y a partir
de ello le faculta en la estructuracion de una forma auténoma para la comunicacién de sus

sentimientos y percepciones.

33 Categoria emergente del TAB-EE-DD-01
34 Categoria emergente del TAB-EE-DD-02
3 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-01
3 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-02

146



“Nosotros como personas mismas somos arte y en nuestra cotidianeidad, en
las cosas mas basicas que realizamos dia a dia hacemos arte, vivimos el arte,
solo que a veces quienes no se adentran como tal en el mundo del artista no

logran verlo a simple vista”

Voz Emergente 21 - EP-OAE-02 en TAB-EP-OAE-02 Importancia del Arte

17.2 La cuestion de la educacion...

Adquiere entonces mayor intensidad como en el momento forte de la interpretacién
instrumental de mi obra, en primera medida porque se desliga de la naturalizacion en la que
hemos incurrido como sociedad al fenémeno de cosificacion que lamentablemente habita el
ejercicio educativo y que ha tomado forma en el devenir de la historia. En estos transitos, hallo
eco en esta necesidad de proyectar otra mirada en reflexiones que formulan una posibilidad de
encontrar el modelo implosivo de la educacion®”; uno en el cual la educacion tenga la posibilidad
de hallar las potencialidades del sujeto y llevarlas a su punto mas elevado o visible posible, de
forma que estalle desde adentro y su reflejo trascienda al exterior. De esta forma sus logros
estaran ligados a sus intereses, motivaciones, y encontrara el sujeto en la educacién una razon
mas para ser protagonista de su buen desarrollo y del progreso social en forma simultanea. Una
via para comprender y facilitar la implementacion de la educacion desde este modelo seria

entonces fortalecer los procesos de educacion por el arte, como una educacion que vincule la

37 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-03
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pedagogia del arte no solo como respuesta a la demanda de entornos y experiencias que emerge

de los estudiantes, sino que, permita que el conocimiento general se transforme armonicamente.

En esta medida desde la perspectiva docente es urgente volver a re-conocer la educacion
como escenario de encuentro®, donde esta sea comprendida como un estadio que posibilita el
encuentro del conocimiento, no obstante el ideal es que los sujetos puedan acceder a él,
interactuar con él desde sus formas de ser, desde sus motivaciones, intereses y habilidades. La
realidad nos muestra este escenario donde habita el conocimiento de una forma parametrizada,
pre-establecida y amafiada a intereses de otras esferas que ejercen dominio sobre los procesos. Le
urge a la realidad educativa en aras de re-encantar sus procesos, comprender e implementar
curriculos que contemplen la codificacion e interpretacion del conocimiento a través del arte®®,
ello implica asimilar que el conocimiento en si, se faculta de multiples posibilidades para ser
comprendido y expresado. Es prudente establecer conexiones desde los epistemes de cada area de
conocimiento con las formas multiples de expresion que pueden desarrollar los sujetos, sin
embargo, no es tarea facil; los docentes manifiestan que su que -hacer es una carrera contra el
tiempo que limita la posibilidad de realizar estas conexiones, ello implica un re-direccionamiento

estratégico de los propdsitos curriculares.

Asi mismo las directivas docentes reconocen la propiedad de polivalencia de la
educacion*, que se expresa como una educacion que toma formas muy particulares. Es
interesante identificar las asociaciones que se dan en esta apreciacion a partir de las funciones y
perfiles, por ejemplo desde la direccion (rectoria) se acentua la mirada de competencia, un

término discutido y correlacionado al sistema educativo actual desde dos fronteras, la valoracion

38 Categoria emergente del TAB-GF-DOC-03
39 Categoria emergente del TAB-GF-DOC-05
40 Categoria emergente del TAB-EE-DD-03

148



de habilidades pero, a su vez la discriminacion de otras. La coordinadora académica cita una
categoria desarrollada por Bordieu, al hablar de la suma de estructuras sociales que componen un
entorno el capital cultural. La gestion de convivencia con una perspectiva ain mas humana habla
de la felicidad como fin ultimo de los sujetos y como la educacion debe pensarse desde este fin,
mientras que el jefe de area la define como una forma de descubrir y potenciar los talentos en los

sujetos.

Mas no obstante de lo expresado por otros actores educativos, se reconocen los aportes
que ofrece el arte en el re-encantamiento de la educacion*!. El arte proporciona entonces,
oportunidades desde multiples perspectivas para potenciar los objetivos educativos. Esto implica
que los desarrollos que se hacen posibles en él, al interior de los sujetos, se vinculan a la
potenciacion del aprendizaje significativo, en la medida que fortalece capacidades y habilidades
que resultan ser transversales en todo tipo de proceso que articule la cognicion, las emociones y

demas dimensiones del ser.

Pese a las desavenencias que se hacen evidentes con mayor acento entre los sujetos y los
sistemas, los estudiantes reconocen la importancia de los escenarios prestos a la ensefianza-
aprendizaje y demandan una educaccion para el futuro*?, donde la educacion se establezca mas
como una secuencia de acciones encabezadas por el ensefiar y el aprender con propésito de saber,
con una finalidad que se fundamente en desarrollo de mayores habilidades cognitivas en los
sujetos, expresadas en saberes con los cuales se pre-alistan para los desafios que conlleva su

devenir social. Para los estudiantes sin la mediacion de la educacion, se dificulta el alcance de

41 Categoria emergente del TAB-EE-DD-05
42 Categoria emergente del TAB-ESE-EST-03
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metas y la comunicacidn con el otro, en consecuencia no existiria para ellos una forma de

expresar, de transmitir y de conocer.

En esta medida, a partir de sus concepciones emerge uno que para mi es de los encuentros
mas valiosos de este trasegar cuando afirman que estimul-arte potencia y posibilita el
aprendizaje*. Esta afirmacion invita a comprender que cuando los procesos educativos son
mediados por el arte, se le otorga a la experiencia de aprendizaje un valor ladico, experiencial,
que permite al sujeto liberarse de la presion que implica el rigor académico, estableciendo otras
formas de disciplina frente a los objetivos que se trace el rea de conocimiento. Esta perspectiva
otorga un grado de interés adicional a la experiencia de aprender por parte del sujeto, quien puede
ver reflejado en su interaccion con el arte y el conocimiento adquirido los cambios significativos
en cuanto a la forma de pensar y actuar o representar en un parametro de tiempo. El arte
entonces, faculta la didactica del educador de dominios de otra dimension para cumplir con su

tarea de ensefianza y provee al estudiante entornos diferenciados para mediar sus aprendizajes.

“Es que nos estan exigiendo... ya hemos pasado de una escuela, de una forma de
escuela en la que el maestro decia que debiamos hacer, ahora el estudiante nos esta
pidiendo, nos estan reclamando, ya el mismo en su lenguaje es artistico y esta
pidiendo al docente que camine por esa linea; entonces mas alla de ser algo que
esté ahi, es una exigencia que el mismo estudiante esta haciendo ¢Por qué? porque
nos estamos cerrando. A veces que pasa, el maestro hoy en dia sigue empleando los
mismos métodos, la misma forma de evaluacion a cada uno, a todos en general,
aplica lo mismo, cuando los estudiantes incluso nos estdn mostrando su

>

individualidad de muchas maneras.’

Voz Emergente 22 - EP-OAE-01 en TAB-EP-OAE-05 Relacién Arte - Educacion

43 Categoria emergente del TAB-ESE-EST-04
150



17.3 En armonia con una educacion integral...

Las practicas pedagogicas y todo el ejercicio educativo en general deberia plantearse
desde una perspectiva de educacion multidimensional**, que responda a un proceso de
apropiacion de conocimientos, fortalecimiento de habilidades y practica de valores que permiten
el crecimiento multidimensional de los sujetos. Esto significa sumar los esfuerzos para superar la
realidad de un PEI en doble via: que refiere una disputa entre la calidad educativa y educacion
integral®. En esta realidad, el disefio del proyecto educativo Institucional (PEI) se edifica en un
estado de crisis; por un lado se propone un ejercicio educativo que libere, personalizante,
inclusivo, pero se limita al ser permeado por el paradigma de la calidad educativa, que entre otras
cosas pondera el acto pedagdgico en el alcance de competencias, permitiendo medir a los sujetos
mediante instrumentos estandarizados, desde donde procura reflejar una integralidad de la

educacion que se pone en discusion.

Es urgente regresar a la mirada holistica del sujeto educable*®, en tanto que los procesos
no se queden instalados en el proposito de cumplir con determinadas tareas que sustenten a 0jos
de los sistemas globales la posibilidad de que los individuos se articulen funcionalmente a su
contexto social; es necesario que prime el encuentro del sujeto con sus potencialidades y desde
ellas se proyecte en funcion de la innovacion social, de esta forma seria posible ser gestores de
una educacion como entramado social*’, que comprenda la educacion integral como una donde
los actores del proceso se inter-vinculen, de forma que mediante sus conexiones sea posible

exponer y potenciar sus habilidades y potencialidades de una forma cooperativa. Cabe anotar que

4 Categoria emergente del TAB-EE-DD-04
4 Categoria emergente del TAB-EE-DD-09
4 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-04
47 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-09
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de esta forma no solo se potencia el estudiante, sino el educador, quien en contacto con su

vocacion explora otras formas de dialogar con el conocimiento.

Desde esta posibilidad, seria entonces posible alejarnos del el espejismo de la educacion
integral en el cual permanece el ejercicio de la escuela. Esta reflexion eyectada desde la mirada
docente alrededor de la educacion integral indiscutiblemente lleva a cuestionarse sobre el como
se hace posible en medio de un sistema basado, en primera medida en nimeros y por otra parte
sustentado o cualificado en competencias trazadas desde algunos campos de saber, el ejercicio de
integralizar los procesos en pro del bien-estar de los sujetos que se dan cita en ello. Vivimos en el
espejismo de una educacion que queremos hacer, creemos estar haciendo pero no tenemos ni idea
de lo distantes que podemos estar de ella cuando revisamos en detalle el dia a dia de nuestras

realidades como institucién educativa.

“El reconocer y estimular las habilidades del estudiante por medio de
estrategias 0 mecanismos de motivacion, son el motor en el quehacer

académico, fortaleciendo asi el proyecto de vida y la formacion integral ”

Voz Emergente 23 - EE-DD-GP en TAB-EE-DD-09 PEl y educacion integral

17.4 Re-plantearnos en cuestion de nuestras practicas pedagdgicas es una
posibilidad...
Que no solo abre las puertas a una resignificacion de los procesos educativos que
impactan la vida de nuestros estudiantes, sino que también, constituye una gran posibilidad de
garantizar nuestro crecimiento personal como docentes, y como sujetos implicados en el deseo de

transformacion social; esto partiendo en primera medida de la re-significacion del sentido que le
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damos a nuestras vidas. En aras de ello, entonces retomamos las propiedades del arte, como
lenguaje transformador que opera particularmente desde la emancipacion. Incorporarlo, al arte,
como avenida para el transito de los diversos saberes, permitira la revitalizacion de las préacticas
pedagogicas*; principalmente porque el arte nutre la practica pedagogica, revitaliza el proceso
permitiendo poner en escena otras formas de aprender y de expresar el conocimiento una que

entra en mayor contacto vital con el sujeto.

Esto dista diametralmente del uso representativo del arte**que se vive hoy en dia y que se
sustenta en una realidad en la que los lenguajes del arte, suelen ser la decoracion oportuna para
presentar diversos episodios de la vida escolar, infortunadamente este uso no permite nada mas
alla de ello, en la mayoria de los casos, de la representacion; que es en si la prision relegada que
ocupa el arte en la educacion. Esto, es una consecuencia que se encuba mientras los disefios y
planes de estudio, interponen diversas prioridades sobre la experiencia artistica, lo cual ubica las
practicas pedagdgicas en escenarios donde el arte se limita a su forma, sin adquirir un valor

trascendental en los procesos de los sujetos.

Una manera eficiente de prosperar en este asunto, es reflexionar en el ;coémo estamos
evaluando a los sujetos?, esta pregunta conserva en la sencillez de su estructura un compromiso
determinante en la practica pedagdgica. Ello trasladado a los estadios en los que operan los
lenguajes expresivos en procura de la educacion, devela los silencios del arte en la evaluacion
escolar®. Esta realidad refleja con acento que la evaluacion como mecanismo se queda corto en
su propdasito de diagnosticar y cualificar los sujetos, sobre todo aquellos que se comunican y

expresan mediante los lenguajes del arte. Esta es otra muestra de como el problema de la multi-

48 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-06.
49 Categoria emergente del TAB-EE-DD-06.
50 Categoria emergente del TAB-EE-DD-12.
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disciplinariedad abunda y se hace mas fuerte en la medida que la calidad educativa se enfatice en
sefialar el fortalecimiento de procesos independientes para cumplir a planes de mejora
sustentados en factores que distan unos de otros, peor ain que terminan despreciando o no

reconociendo los aportes de los otros.

“En nuestro sistema de evaluacion no se visualizan criterios para evaluar el
gusto por el arte en los estudiantes. Aqui es necesario hablar del criterio del
docente de todas las &reas frente a este tipo de manifestaciones. Los docentes
son indolentes ante ello. EI 100% de profesores evalla sélo su area, no le

interesa valorar la puesta artistica en escena. ”

Voz Emergente 24 - EE-DD-GP en TAB-EE-DD- 12 Valoracion de los talentos

Una posible solucion a esta problematica puntual en los sujetos con estas cualidades, pero
que puede plantearse como un ejercicio transversal para invitar a la comunidad en general a una
préctica fresca y diferente del ejercicio educativo, podria alojarse en la transversalizacion de los
lenguajes del arte como recurso pedagogico®?, esto dado que los diversos lenguajes del arte
proporcionan a los docentes instrumentos, técnicas y estrategias para acompafar sus procesos
educativos a su vez que facilitan la interiorizacion de conceptos y brindan un carécter ladico a las

clases permitiendo al estudiante establecer una permanente conexion con sus otras habilidades.

51 Categoria emergente del TAB-GF-DOC-06
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Lo anterior reconociendo que en la actualidad experimentamos una realidad educativa
multidisciplinar®, lo cual se hace evidente en un disefio que propone aproximaciones a diversas
fronteras de conocimiento®, en esta medida, muy pocos docentes se atreven a inter-vincularse
realizando trazos interdisciplinares como estrategias implementadas al interior de sus practicas
pedagdgicas. Sin embargo, cabe resaltar que en los hallazgos de esta travesia, encuentro que las
areas proximas al desarrollo artistico como el espafiol y otras que operan desde las humanidades
como la ética, promocionan la practica de los lenguajes del arte, mientras para otras asignaturas

es un relleno decorativo que no posee un reconocimiento tangible en sus procesos.

Esto conlleva entonces a una problematica que se hace visible tras la subvaloracion del
talento®, en ella, la eclipsada perspectiva de determinados procesos pasa por alto la profundidad
de significado de este, para los sujetos que los manifiestan, asi, el talento y la valoracién del mismo
se restringen al utilitarismo del arte, propiamente hablando de sujetos con estas habilidades; pero
no es una condicidn Gtil para demostrar aprendizaje. Pese a lo que representa para el sujeto sentirse
valorado en su habilidad, el mecanismo educativo le usa bajo su beneficio propio y cuando le es
oportuno, en este sentido se valora el talento cuando es Gtil para los propdsitos institucionales pero
no como condicién, lenguaje o manifiesto de conocimiento en otros entornos que suscita lo

académico.

52 Categoria emergente del TAB-ESE-EST-06
%3 Fronteras en sentido de que operan distando las unas de las otras
54 Categoria emergente en TAB-ESE-EST-05
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“Pues depende porque hay profesores que no lo toma muy en serio 0 personas
que. Digamos que si lo 0 haces biern “hdgame eso” pero nunca dice “uy €s
genial haciendo estas cosas” Entonces siempre pasa asi y creo que la gente

deberia como ver los talentos de los demas”

Voz Emergente 25 - ESE-EST-03 en TAB-ESE-EST-06

175 Con todo ello, la Educacion Artistica...

Transita por un momento crucial, en el que tendra que definirse como un escenario de
cambio y resignificacion de la labor educativa o permanecer estatica en un modelo anacrénico
que la subutiliza y le brinda un caracter obligatorio en el marco legal constitutivo de la educacion,
pero no desde su condicion fundamental para el desarrollo integral del sujeto. Sin embargo, la
esencia de su naturaleza es reconocida en las voces de los diversos actores de la vida
institucional; los docentes por ejemplo, le categorizan como una educacion orientada al
desarrollo de habilidades especiales®, comprendiendo que esta se configura como un escenario
para “otra educacion” una en la que prima el autoconocimiento de las habilidades, la potenciacion
de las mismas y el reconocimiento a nuestra diversidad intelectual, donde todos tenemos una
forma particular de expresar, un lenguaje propio para comunicar y una percepcién Unica para

interpretar nuestro entorno.

En otro compas manteniendo la misma tonalidad, las voces de directivas docentes
atribuyen a la Educacion Avrtistica su caracteristica de compartir conocimiento de otra forma®®,

una donde la Educacion Artistica confluye con la necesidad de explorar otras formas de expresar

%5 Categoria emergente del TAB-GF-DOC-07
% Categoria emergente del TAB-EE-DD-07
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no solo sentimientos sino también, conocimientos, en un lenguaje que cobra vida a partir de la
forma particular que cada sujeto define y potencia; lo cual va muy acorde y en sincronia estética
con el pensamiento de otros actores del proceso, cuando le atribuyen como escenario para el
dialogo bucleico entre el ser y su entorno®’, uno en el que el sujeto interconecta, su percepcion

con su capacidad interpretativa para revelar su conocimiento a través de sus manifestaciones.

Ahora bien, estas frases armonizadas anteriormente se ajustan de forma casi consecuente
al pensamiento del estudiantado, quien ve en la Educacion Artistica: la otra educacion®®, y es
precisamente porque los sujetos en el devenir de sus relatos divorcian de alguna forma los
procesos de educacién habitual de sus habilidades, estableciendo algunos momentos de
interseccion entre ambos hemisferios. Cuando se habla de Educacidn Acrtistica piensan en torno a
un escenario donde se hace posible poner en practica esas habilidades, e incluso donde logran
otro tipo de desarrollos y pasiones que van mas alla de la representacion y que se trasladan a la
interiorizacion de los lenguajes del arte como mecanismo para encontrarse con otros y con lo

otro.

“Como lo dije antes el arte y la educacion se llevan de la mano y yo creo que
la expresion de esto es la educacion artistica, pienso que es muy importante
para la vida de todo nifio (...) el momento en el que los muchachos se sientan

libres o se puedan expresar 100% es en la educacién artistica”

Voz Emergente 26 - ESE-EST-08 en TAB-ESE-EST-07 Educacion Artistica

57 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-07
58 Categoria emergente del TAB-ESE-EST-07

157



Ahora bien, el panorama de realidad institucional pese a estas romanticas concepciones de
Educacidn Acrtistica es paraddjico y en algunas situaciones desolador. Partamos del andlisis de
las voces que emergen de los estudiantes, a partir de las cuales se hace visible el fendmeno de
utilitarismo del arte>, para comprender este fendmeno se requiere en primera medida reconocer
que los lenguajes del arte son invitados a la cotidianidad de la escuela desde una perspectiva
utilitarista. Esto significa que solo es apreciado desde sus factores representativos, pero carece de
una valoracion substancial en cuanto a los aportes que este otorga al aprendizaje significativo.
Una de esas condiciones que acentua el fendmeno en la realidad institucional se manifiesta en la
carencia de la Educacién Artistica como un espacio significativo en el curriculo de los grados
décimo y once; en mi incursion y estudio de esta problematica, encuentro que las razones de peso
que sindican el fendmeno se fundamentan en la necesidad del uso del tiempo para otras
actividades de “mayor relevancia” que responden a la formacion media técnica y el
fortalecimiento de cara a las pruebas saber, mi pregunta es ¢entonces la Educacion Artistica no es
significativa en el desarrollo de competencias cognitivas? al consultar a uno de los entrevistados,

quien vive esta condicion como estudiante de la media técnica recibo la siguiente percepcion:

“Pienso que es algo que esta totalmente mal, porque nosotros, aunque si es cierto ya tenemos que
de cierta forma mecanizarnos mas, porgque vamos para universidad y ese tipo de cosas y son materias
que necesitan mas concentracion, también necesitamos un espacio donde podamos expresarnos

libremente, donde podamos poner todos estos sentimientos y expresarlos” (EST-08 en TAB-ESE-

EST-08 Realidad de la Educacion Artistica)

Esto sin mencionar otras expresiones como que “Esto responde a que para el sistema educativo es

mas importante desarrollar el saber que el ser” (DD-GC en TAB-EE-DD- Fenémenos en disefio).

59 Categoria emergente del TAB-ESE-EST-08
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Entonces nos enfrentamos a un estado de supervivencia de la educacion artistica®®, en el
cual se reconoce que la Educacion Artistica es musa de grandes enunciados romanticos en la
mayoria de proyectos educativos: hablar de arte es ponerle lirica y poesia a la educacion; pero la
realidad es otra, una donde la Educacion Avrtistica se ve fuertemente subordinada frente a los
propdsitos de la institucion educativa, primero porque la prelacion del enfasis curricular obedece
por un lado a la media técnica, por otro a los resultados de las evaluaciones estandarizadas; al
Hacer. Adicionalmente porque es visto desde el utilitarismo como factor decorativo de las
actividades institucionales, el arte es importante cuando necesitamos mostrar algo ¢y después o
mientras?, los docentes a cargo pese a sus intentos se ven lineados y terminan cayendo en el
espejismo de la realidad de la educacién artistica, entregando el control de sus clases a propdsitos

menos correlacionados con ellas.

Es un panorama en el que vivimos la educacion que nos toca enfrentada a la que
queremos®, en la que la Educacion Artistica sufre el embate de la priorizacion de otros
componentes “mas” importantes para la gestion académica y termina siendo sacrificada en
cuestion de la intensidad con la cual se le brinda como posibilidad de experiencia a los sujetos,
una via adn en construccion®, un atajo con aciertos y desaciertos en mayor medida que dejan
escapar los intereses vitales de algunos sujetos al interior de su esencia educativa y que debe
fortalecerse con todas las mediaciones posibles reconociéndole su valor como educacion
fundamental para el ser, una que mas alla de ser una directriz legal de las politicas educativas,
es una oportunidad de entrar en contacto con la esencia de los sujetos, en la cual es posible desde

la sensibilidad, y otros atributos como la percepcidn, potenciarlo y contribuir en su formacion

60 Categoria emergente del TAB-EE-DD-10
61 Categoria emergente del TAB-GF-DOC-08
62 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-10
63 Categoria emergente del TAB-EE-DD-08
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integral, estimulando su capacidad de aprendizaje de una forma significativa; una que adquiere
relevancia vital en los procesos de los sujetos®*, indispensable para permear la vida de los sujetos
de entornos que le brinden la oportunidad de mejorar su capacidad asociativa, su expresion de
sentimientos y apropiacion de los mismos, y con ello combatir los embates que genera el estrés

social y el caos que se respira en una realidad globalizada y apresurada.

“La veo como la posibilidad ayudar al estudiante a descubrir Su riqueza
y al mismo tiempo potencial o pero como al mismo tiempo esa educacion
artistica lo va a ayudar a que su formacién sea holistica a que su
formacion sea en los diferentes niveles de su vida en el cual ellos pueden
sentirse en importantes no porque brillen con una luz de protagonismo
en el sentido fuerte y rechinante digdmoslo asi ,si no en la capacidad que
ellos tienen para entregar lo que habitan en ellos ,para poder expresar
mas alla con fuerza ,con motivacion, con entusiasmo darle un toque

diferente a sus clases sea cual sea”

Voz Emergente 27 - EP-OAE-01 en TAB-EP-OAE-08 Importancia de la Educacién Artistica

En estos encuentros y desencuentros, levanto mis manos en un gesto de satisfaccion
mientras la armonia de las voces permanece en mis oidos, esta sensacion placentera de
reconocerme y de mirar al espejo de una realidad que clama por el fortalecimiento de los lenguajes
expresivos; los lenguajes del arte al interior de la partitura curricular, en una obra inacabada que
ha sembrado posibilidades de construir en una comunidad educativa una cultura apasionada e inter-

vinculada con algunas formas de arte y que hoy, en el transito de un mundo cambiante y bajo la

64 Categoria emergente del TAB-EP-OAE-08
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demanda cada vez maés fuerte de sujetos que claman nuevas formas de educar y que se enamoran
con mayor fuerza de las posibilidades del arte se ve en via de re-configurarse, re-significarse,

finalmente re-encantarse. He aqui la sinfonia, la armonia de nuestras voces que emergen.

Por ultimo, deseo dejar a manera de recado, el clamor de estas voces en su tonalidad original
y natural, deseo compartir y permitir que al igual que yo, dejes que las palabras se incorporen lo
mas adentro posible y con ello puedas sentir la magia del arte y lo que una Educacion Acrtistica
centrada en el sujeto como posibilidad de re-significacion curricular en el proyecto educativo

podria propiciar.

17.6 Voces que emergen a Capella.
“a los docentes yo les quisiera como decir que nos dejen expresar mas ,que no siempre es teoria no
siempre es lo mismo una clase, la otra ejercicio, ejercicios no siempre es eso ,nosotros también
tenemos habilidades y como a nosotros no nos dan arte nosotros también nos queremos expresar
,por eso es que usted le pregunta a muchos personas de 11y ya estan cansados el otro dia y es algo
personal pero lo voy a contar, el otro dia una amiga se puso a llorar porque estaba muy estresada y
no sabia como soltar ese enojo que tenia por tantas cosas porque no le dejaban hacer lo que ella le
gustaba se puso a llorar .Entonces es lo que yo le digo a los docentes , yo sé que ellos tienen que
rendir cuentas a otras personas de lo que han hecho en su clase, pero yo creo que la educacién sélo
se basa en escritura y en saber y saber ;no también se basa en hacer, en expresar ,en plasmar lo que
sentimos en dar mas que solamente teoria y teoria y examenes, también podemos salir a mirar
arboles, dibujar, una hora libre para ver una pelicula no le va a quitar a nadie ,no sé muchas cosas a
veces siento que necesitamos mas ludica, necesitamos méas expresion no solo teoria, eso es tan

aburrido” (EST-01).
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“sigan valorando lo que tienen y que muchos tenemos diferentes talentos y tienen que
apoyarnos (...) También quisiera decir que aparte del dibujo también me gusta la danza, yo
estoy en baile por alla en el rodeo y yo bailo puedo hacer por ejemplos bésicos y todas esas

cosas”’(EST-02).

“deberian hacer mas actividades ludicas, respecto a los talentos porque hay gente que sabe hacer
muchas cosas, pero no lo ponen en practica si no es en arte, porque solamente vemos una hora de
musica a la semana, pero de resto donde queda lo otro, 6sea solamente nos fortalecemos en esa hora
y el resto de la semana no hacemos nada respecto a eso. Entonces yo creo que deberian de tratar de
hacer mas actividades ludicas y tratar de valorar mejor eso y dale una importancia y un

reconocimiento a esa persona” (EST03).

“Hay que tener mas en cuenta el arte pues para poder dar, explicar mejor, dar una mejor clase,

expresarse mejor, sentir la musica, sentir el arte dentro de uno mismo” (EST-04).

“recomendaria pues primero que todo, que si los estudiantes tienen el talento, dejar que desarrollen
ese talento en su debido momento, no necesariamente tiene que ser en estos espacios porque de
pronto matematica y muasica que tiene que ver ahi, entonces, pero si pueden darte el espacio para

trabajar en eso que te den el espacio” (EST-05)

“creo que ellos deberian esforzarse mas para que nosotros sigamos esa carrera, porque a mi chicos
que me dicen ,” oye a mi me encantaria aprender a dibujar como ti “pero creo que no tienen esa
misma emocion con la que yo siento , entonces yo creo que deberian incentivarlos ,motivarlos a que
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lleguen a eso que quieren, a que aprendan que el dibujo ,las artes no solamente es una materia , que
aprendan gué es un estilo de vida en la que pueden hacer, en lo que esta en sus manos ,en sus
habilidades, que todo lo pueden lograr asi sea por algo pequefio y que gracias a eso pueden triunfar

con otras cosas” (EST-06)

“Pienso que muchas veces como ya dije antes, el arte no es tan valorado como deberia serlo, muchas
personas piensan que porque no es una carrera Universitaria, porque no es matematicas puras, 0
algo parecido, no tiene su cierta importancia ,pero la verdad uno gasta tiempo y gasta esfuerzo y
plata de uno tratando de mejorar y de ser mejor cada dia siempre, pienso que el mensaje es que me
gustaria que las exposiciones fuera mas didacticas ,porque uno sabe que por cada profesor la
exposicion tiene que ser asi, sino tiene menos un punto o algo parecido , o lo mismo que pasa con
las presentaciones si tu no lleva esos zapatos, pues tienes una multa o algo parecido, entonces pues
yo pensaria que quisiéramos que los profesores de afuera, dibujo y mdsica reconocieran un poco

mas ese talento, y que por qué no sea una carrera Universitaria no es importante” (EST-07).

“es ponerse en el lugar del nifio que necesita al arte, es como un profesor que vea talento, no sé
coémo una profesora de matematica que vea talento de actuar en un nifio, como decir uno venga
hagame una obra de Pitagoras, hagame una obra de tal cosa, donde se plantee la matematica donde

se pueda unir lo que es el arte y la matematica yo creo que seria perfecto eso.” (EST-08)

“Esta reflexion, es una repeticion del sinsabor que traemos hace muchos afios los maestros que
estamos interesados en el estudiante como ser humano capaz de buscar su felicidad mas que estar
Ileno de conocimientos y que para alcanzar su titulo de bachiller deba cumplir con la solucién de

una evaluacion en vez de lograr experimentar su primer etapa de su proyecto de vida.” (DD-GC).
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“Somos una expresion del arte de Dios. Somos arte, somos creatividad, innovacion. Eso esta en el
fondo de nuestro corazén. Mi sugerencia va dirigida al docente. No a los estamentos. Se emiten
directrices, se cambian, llegan otras, ajustan y el proceso educativo continda. Soy yo como docente,
creativo, el que va proponiendo las estrategias para lograr en nuestros estudiantes expresiones que
nos sorprenden cada dia. Es el docente. El es quién pone en practica las directrices que en muchos
casos son muy flexibles y se pueden adaptar de acuerdo a los contextos. En nuestro colegio,
buscamos que el docente pueda desarrollar en los estudiantes las competencias deseadas. Se llega
al docente, se motiva al docente, se sugiere, se dialoga para que continuamente los estudiantes sean

felices en nuestro colegio y puedan alcanzar sus metas.” (DD-GD)

“En Colombia la incidencia de legislaciones impartidas por despachos ministeriales y no por
consenso directo de personal adscrito al contexto de la educacion, hace que estas se solapen y no
logren la efectividad esperada. Esto da lugar a que en el sistema educativo colombiano, unos

estudian la educacion, otros deciden la educacion y otros la realizan.” (DD-GP).

“como educadores artisticos el lema de nosotros tiene que ser sembrar en cada persona, en
tratar de descubrirlos en su mayor esplendor de cada estudiante, cada persona debe

descubrirlo en su ser” (DD-JAEA)
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19. Anexos

19.1 Antecedentes que orientaron la investigacion

Partiendo de la perspectiva que caracteriza el campo de pedagogia y curriculo al cual se
adscribe mi investigacion y de la oportunidad de ampliar la vision de la problemética en él,
incursionaré en un ejercicio de rastreo de experiencias que se identifiquen de forma directa con
los intereses de esta investigacion o que abren puertas para el encuentro de insumos que nutran y
solidifiquen los propdsitos de la misma. De esta forma se procede a enlazar las experiencias
significativas y hallazgos producto de estudios de orden internacional, en primera medida,
pasando por los abordajes de orden nacional, hasta Ilegar a proyectos de investigacion que
emergen del &mbito local donde se ubica la institucion educativa en la cual se daré lugar a esta

investigacion.

No obstante, en esta parte del camino es fundamental reconocer ante todo, que la
problematica que se suscita aqui, no es ajena a la realidad universal, que hay otros caminos
iniciados en la busqueda de soluciones o nuevos horizontes que posiblemente doten a la
Educacidn Artistica de alternativas, para entretejer nodos desde la conformacion de un escenario
curricular que vincule los intereses de los sujetos aprendientes, con los propdsitos del sujeto
educador; a fin de disefiar un sendero de mutuo crecimiento y aprendizaje, en consecuencia se
abordaron aportes investigativos que mantuvieran relacion de forma directa con la tematica que
convoca esta Obra de Conocimiento, formulando una secuencialidad desde la postulacion de
categorias y subcategorias, para la comprension y entramado de teorias que den soporte y

plataforma a la proyeccion de la investigacion.
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19.1.1 Pedagogia y educacion: Pedagogia social, pedagogia critica y educacion social.

La naturaleza de esta indagacion sugiere la incursion, en primera medida, de hallazgos
relacionados con la pedagogia y la educacion desde miradas centradas en los procesos sociales
que se dan cita en ambas y sobre los cuales se entretejan y materializan los escenarios y
metodologias en los que se llevan a cabo las practicas educativas, en particular, aquellas que
puedan develar las realidades socio-culturales que particularizan la poblacion y espacio
geografico sobre el cual se dan encuentro los intereses investigativos, en ello, y considerando las
lecturas de las sociedades, en mayor medida, que habitan Latinoamérica, es necesario establecer
trazos entre las pedagogias social y critica y la educacion social las cuales enmarcan las

caracteristicas fundamentales de las practicas educativas que surgen en estas latitudes.

Caride, Gradaille & Belén (2015) parafraseando a Innerariry (2013), se aproximan al
concepto de la pedagogia social como una alternativa para repensar la educacion desde escenarios
congruentes con las realidades de sociedades que han sido violentadas por las condiciones
impuestas por los modelos de consumo y produccién, particularmente en los estados
iberoamericanos, y plantean desde la voz de Bauman (2007) la necesidad de no solo afrontar
estas realidades desde el arte de aprender a vivir, sino que es necesario considerar el como
preparar a las futuras generaciones para esta tarea desde la perspectiva que dio luz al concepto en
Nartop (1913) cuando se refiere a la necesidad de pensar lo social en la educacion no desde el

individuo, por el contrario desde la nocion de comunidad.

Entendida esta relacion intrinseca que surge entre la pedagogia social y la educacion
social, que va desde la conceptualizacion y expresion cientifica del pensamiento pedagogico a la
naturaleza préactica de la educacion, Corbella, Martin & Cano (2015) centran su atencién en la

clarificacion y reconocimiento del perfil profesional del educador social, en primera medida por
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la urgencia que atafa a la realidad educativa de orden global, con mayor urgencia en los
denominados paises del tercer mundo, pero comprendiendo su naturaleza como oportuna en
cualquier entorno que convoca la practica educativa, dada la cualidad de aprehension que supone
estd, a dar soluciones efectivas a los problemas reales de las diversas sociedades, en ello que el
educador, independientemente de los rasgos o modos pedagogicos que determinen su practica,

debera reconocerse como un actor de la transformacion socioeducativa que surge en su entorno.

19.1.2 Curriculo: tipologia, desde la Educacion Artistica, educacion intercultural.
En continuidad con los planteamientos y trazos que dicta la anterior incursion, es preciso ahondar
en las implicaciones que sugiere la implementacién del curriculo como eje fundamental de la
metodologia educativa; en ello resaltar que el elemento curriculo adquiere diversas formas de
lectura, practica e implementacién por lo que este estudio resalta los planteamientos del curriculo
desde su estructura formal, oculta, y otro termino que adquiere fuerza dentro de las apuestas que
hace esta produccion y cobra nombre de extra-curriculo. Garcia & Garcia (2011) en su
investigacion “La educacion artistica: un estado del arte para nuevos horizontes curriculares en la
institucion educativa “Mundo Nuevo” de la ciudad de Pereira; manifiestan que en su indagacion
se “evidencia la desarticulacion entre el mundo de la vida cotidiana y las practicas curriculares
escolares, dado que persiste en el sentir de las comunidades un reduccionismo frente al papel de
la educacion artistica en la formacion humana.” (Garcia & Garcia, 2011, p.169). Para ello las
autoras incursionan en un analisis en materia de curriculo hallando en su estudio la
materializacion de esta brecha entre la esencia humana del curriculo y la tarea superficial que le
ha impuesto el sistema, a través de un ejercicio que se propone el disefio de una propuesta

curricular innovadora en el &rea de Educacién Artistica.
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En su indagacién, las autoras citan a Posner (2001) para exponer cinco formas
simultaneas a saber del curriculo entre las cuales se ubica, el curriculo oficial o escrito, el
operacional, el oculto, el nulo y el extra-curriculo, el cual tomaré en cuenta para el interés de mi
Obra de Conocimiento, y del cual afirman “Contrasta con el curriculo oficial en virtud de su
naturaleza voluntaria y de su capacidad de respuesta a los intereses de los estudiantes” (Posner,
2001, citado por Garcia & Garcia, 2011, p. 153). Hago énfasis en esta aproximacion,
principalmente por la significacion que adquiere el curriculo en lo extra, que me remite a algo
fuera de, o algo adicional a lo que encierran los muros de la escuela, es una puerta abierta para
reconocer que el curriculo no puede quedarse dentro de la institucidn, de sus reglas, de sus
visiones del universo y peor ain de sus verdades. En este orden de ideas, y coincidiendo con la
poca vision y lugar que obtienen estas lecturas extra, concluyen las autoras: “(...) se extrapolan a
una condicién marginal que no permite visualizar la grandeza de las artes (...) como eslabon
fundamental en la escolaridad, relegdndose en tanto a accesorio innecesario e intrascendente en

los curriculos institucionales” (Garcia & Garcia, 2011, p. 168).

Posterior Pérez (2013) en su articulo “Vision holistica de un estado del arte de la
Educacion Artistica” , afirma que estamos desligando la vida escolar de la vida real de los
estudiantes, por lo cual, se da origen a lecturas curriculares ajenas a sus intereses, a las
necesidades propias que ellos reclaman resolver, y las que la escuela deberia estar preparada para
abordar en su misién de construccion social. Otra razon consecuente, es el desinterés del docente
gue también ha perdido la motivacion en la practica de su profesion y que se sujeta al
cumplimiento estricto de este curriculo de naturaleza descontextualizada que sacrifica, sin que
esto cause ruido en su labor, el rol que se atribuye la Educacion Artistica en el proyecto educativo

integral; con el que se abre puertas para pensarla de forma inclusiva, desligada de la formacion de
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habilidosos y que se comprenda desde su caracter universal como lenguaje educativo, que

trascienda de la formacidn en la disciplina artistica, a una formacion para la vida.

19.1.3 Educacion integral: lo inter y trans-disciplinar, lo transversal, educacién para
la vida.

Convocar el analisis de préacticas en torno a la educacién integral desde un curriculo transversal,
es otro escenario de comprension posible para este inter-dialogo académico. En didlogo sostenido
con Pérez (2013) surgen cuestionamientos respecto al concepto reducido que adolece la
Educacidn Artistica cuando manifiesta la urgencia de establecer un lenguaje del arte integral e
integrador , dirigido a la materializacion de un curriculo util para los intereses vitales del
estudiante. Pérez (2013) afirma que, “La descontextualizacion curricular que presentan diversos
programas de Educacion Artistica contradice el fomento de una educacion de calidad que tribute
en los educandos las capacidades cognoscitivas, emocionales, actitudinales, conceptuales y

competencias sociales, con identidad personal y su contexto social.” (Pérez, 2013, p.4).

Osorio (2012) propone desde “El pensamiento complejo y la transdisciplinariedad:
fendmenos emergentes de una nueva racionalidad” , dirigir la mirada de la practica educativa
desde el pensamiento complejo para comprender las urgencias que fluctdan en relacién a una

comprension de lo diversa y en-redada que se presenta la realidad para las sociedades.

En dialogo con Morin (2003) y Martinez (2003) entre otros, Osorio (2012) despliega la
idea de imposibilidad del entendimiento de la realidad en forma fragmentada, consecuente al
reconocimiento de las interconexiones que surgen de todos los &mbitos que comprende lo
humano para dar respuesta integral a la misma, y propone abordarla desde tres enfoques
particulares, el experimental, el fenomenologico y el complejo. Desde esta perspectiva examina,
el autor, en términos de disciplinariedad, multi-poli-pluridisciplinariedad, inter y

177



transdisciplinariedad a la luz de Basarab Nicolescu las urgencias de la practica pedagdgica
consienten, que correlaciona, entreteje y se dota de posibilidad para la comprehension de las

realidades sociales.

19.1.4 Educacion Artistica: imaginarios sociales, implicaciones, lenguaje del arte en
la educacion.

En este sentido es imprescindible comprender la Educacion Artistica desde los procesos
educativos que en ella se dan lugar, comprendiéndola desde los imaginarios que surgen en sus
entrafias para visibilizar sus actores, reconocer sus funcionalidades e implicaciones en el ambito
educativo y establecer las cualidades de su lenguaje educativo expresado desde el arte. Para
Calix (2013) en su tesis doctoral “Los imaginarios sociales en la Educacion Artistica” , existe
una necesidad de rupturar paradigmas que han enmarcado la imposibilidad de emancipacion a los
pensamientos que surgen en el sujeto y que se hacen posibles en el arte, por las condiciones que
formula el entorno y la aceptacion de estas que son impuestas en su proceso natural de
vinculacion y transformacion de individuo a sociedad. Cuestidn que se hace posible solo a partir
de la lectura y comprensién de los imaginarios sociales que dan cuenta de los diferentes actores
en la practica de la Educacion Artistica; puesto que la inmersion en este escenario posibilita la
reflexion critica de las tensiones que resultan en la interaccion de los sujetos situados en este

entorno educativo.

En ello detona la urgencia de establecer alternativas que se hacen posibles desde el arte
para responder a la sociedad, de la que el individuo participa, sin que se pierda la version de €l
mismo; que se planteen rupturas de paradigmas y en consecuencia se movilice la significacion de
estos imaginarios y convoque entre otras cosas, que las sociedades sean construidas bajo el

concepto de respeto y aceptacion de la otredad, centrando de forma contundente la necesidad de
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comprender la finalidad de la Educacién Artistica en via del reconocimiento de la singularidad y

cosmovision del sujeto.

Villalba (1999), plantea en su obra “Arte, ética y educacion”, resultante de una apuesta
investigativa centrada en el estudio de los artistas en Sevilla, Espafia; un panorama mas amplio
de las actuaciones y posibles movilidades de la educacion artistica en planos determinantes para
la interrelacion humana. El autor incursiona en una ambiciosa busqueda que pretende “identificar
y analizar la problematica de caracter ético del artista y su obra, en relacion a la dimension social
y profesional que adquiere. En ello concluye que el arte desde su caracter intrinseco a la
humanidad adquiera su lugar como lenguaje, expresion y manifestacion de las lecturas que el
sujeto hace de su entorno, postulando la obra artistica como una pieza singular imposible de
desligar a la crudeza del entorno, sentimiento, emocién forma de comprender el universo de su
autor por una parte, lo que daria sentido al nacimiento y configuracion de la Educacién Acrtistica
en el curriculo escolar, y por otra plantea la enfermedad de la dominacion de los estamentos
politicos y econdmicos sobre la educacion, planteandola desde su reducida version utilitaria y
donde pese al mal uso que la sociedad aplica de ella, es un escenario donde se moviliza la

construccidn ética y la transmisién cultural que atafie a la primera categoria en mencion.

Desde este &mbito, se posibilitan valiosos rescates en torno al reconocimiento de las
consecuencias que resultan de mantener la mirada reducida a los procesos que se propone la
Educacion Artistica en la formacion escolar, como provocadora para el aprendizaje por el arte en
edades tempranas del sujeto; a través de préacticas que lo conduzcan al auto-conocimiento y
potenciacion de sus habilidades, el fortalecimiento del pensamiento critico y desarrollo de
liderazgo transformacional. No obstante, en relacion con esta investigacion, esta percepcion

amplia la perspectiva de la problematica; como efecto domino, que se centra en la inconformidad
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en cuanto al lugar que la sociedad otorga al arte, reducido a su uso; y en pocas palabras
afirmando que el menosprecio que se le atribuye a la obra artistica y al artista, parece
corresponder al mismo que adolece la Educacion Avrtistica en el plan curricular que se rige en las
entrafias del sistema educativo. De otro lado retomando a Pérez (2013), se hace posible ubicar la
atencion en las movilizaciones que ha tenido la Educacion Artistica en Latinoameérica,
particularmente en Colombia. Para lo cual presenta un rastreo historico de la misma y establece
una mirada desde su estado del arte, donde se hace relevante el reconocimiento de la realidad de

que esta no es ajena a la problematica global.

Otros estudios recientes relacionados con esta problematica como el de Trivifio (2014) en
su tesis para optar al titulo de Maestro en Educacion, titulada “Teoria y practica de una propuesta
artistica para la educacion basica y media”, establece un espacio para la reflexion del quehacer
del docente de educacion artistica. En su investigacion, que tiene como objetivo determinar el
proceso que sigue el maestro para planear y ejecutar una propuesta artistica como respuesta a las
exigencias de una estructura teérica planteada en el Proyecto Integrado del Area de Educacion
Artistica del colegio Berchmans de Cali, Trivifio, (2014) destaca elementos significativos que
emergen del modelo de ensefianza y la investigacion de la praxis del docente de educacion
artistica, entre otras, afirma lo que antes otros autores manifiestan y que se ha recolectado como
ruta investigativa para el desarrollo de la investigacion cuando afirma que “La educacion artistica
que trasciende el hacer (...) realiza aportes significativos a la formacion integral de los
estudiantes y es una oportunidad para que los sujetos, contemplen la posibilidad de construir un

proyecto de vida en las artes.” (Trivifio, 2014, p. 14).

Lo anterior encaja perfectamente en las postulaciones que nutren esta investigacion y

responde a categorias antes mencionadas en las que se suscribe la problematica como lenguaje
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curricular de la Educacion Avrtistica de cara al desarrollo social, consolidando la importancia que
puede representar una sana y adecuada orientacion de la Educacion Artistica en el proyecto social
educativo; que no es indiferente al proposito de “orientar una practica pedagogica que relacione
la escuela y el ambito artistico como posibilidades de leer, interpretar, representar y transformar

los contextos sociales y culturales donde habitan nuestros estudiantes.”(Triviiio, 2014, p. 15).

Asi mismo, Pérez (2013) partiendo desde lo antes dicho, se propone sustentar la
problematica de la des-contextualizacion de la Educacion Artistica desde dos aspectos; el primero
por el desconocimiento conceptual del curriculo, de sus implicaciones y de sus necesidades
operadas desde el escenario del arte, por una parte, y por otra la utilitariedad al que se somete la
educacion artistica en las cuestiones politicas y gubernamentales. El segundo, que bien podria
servirse como consecuencia de lo anterior, es el predominio de un discurso pedagdgico erroneo
sobre la naturaleza de la Educacion Artistica, con una limitacion en aspectos de
interdisciplinariedad al interior del rea, y practicas del arte que auspician la segmentacion y
desmembramiento de este como disciplinas aisladas sin lograr presentar propuestas que
contemplen la unificacion del discurso del arte de forma integral que a su vez integre otras
formas de pensar y racionalizar al interior del proyecto educativo, que se nutra no solo de los
aspectos materializados del arte en el fomento del entretenimiento, y que profundicen en la

educacion integral.

19.1.5 La creatividad: Identidad e innovacion, sensibilidad artistica, creatividad
educativa.
A la creatividad entonces desde siempre se le ha reconocido como una cualidad indispensable
para establecer interpretaciones de las diversas realidades y formas posibles de incorporarse en

ellas mediante el exponencial desarrollo de la identidad, el espiritu emprendedor y el deseo de
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innovacion. Calzadilla (2000) postula en “Practica artistica y educacion” la importancia del
estimulo a la creatividad desde la educacion escolar, a fin de desarrollar cualidades con
caracteristicas que den vida al pensamiento divergente en el estudiante, de tal forma que pueda
liberar su riqueza existencial y con ello potenciar sus aptitudes expreso-creativas a fin de
interactuar con fluidez en todos los aspectos de su humanidad. En su postura, la autora invita a
dialogar a Matussek (1984) con su obra “La Creatividad” , en la cual referencia en palabras de
J.P. Guildford las cualidades basicas del ser creador; entre las que ubica la fluidez de las ideas, la
flexibilidad, la originalidad, la capacidad de originar nuevas definiciones y la sensibilidad,
considerandolas como las aptitudes que deberan ser objetivadas por la Educacion Artistica en
funcién de contribuir en la “magica mision de formar sin padecimiento un hombre expresivo,

critico, participativo, imaginativo, creativo, integral y ético” (Calzadilla, 2000, p. 3).

Por su cuenta Abramoff, E. & Regatky, M. (2011) afirma en “Reflexiones sobre la
educacion artistica en las escuelas primarias publicas: sistemas de apoyo y formacion de
subjetividad”, la necesidad de “revalorizar los aprendizajes artisticos que tienen lugar en la
experiencia escolar tomando en cuenta que estos tienden a favorecer el desarrollo del
pensamiento, la creatividad, la sensibilidad estética, la expresion, las potencialidades y la
integracion de dimensiones cognitivo-emocionales.” (Elichiry, Arrue, Regatky, Abramoff, 2009),
con lo cual se sustenta la importancia de los desarrollos posibles a través de la practica artistica
gue no cohibe la expresion propia del individuo a fin de lograr en él, condiciones para interactuar
con su realidad, y empoderarse de su capacidad para emprender transformaciones al interior de la

misma.
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19.1.6 Inteligencia Emocional: la motivacion, el placer y las emociones.

Hasta el momento, la ruta que configuran los hallazgos de la indagacién alrededor de
procesos investigativos en el marco de las categorias sobre las cuales giran los intereses de esta
apuesta académica, encuentran lugar en una idea fuerza fundamental para el desenvolvimiento
metodoldgico de la propuesta; y que a su vez, va dando forma al cuerpo de las basquedas que esta
pretende. Pensar en educacion y pedagogia centrada en las realidades sociales, soportadas sobre
estructuras curriculares maviles y flexibles, integrales e integradoras, que favorezcan la
implicacion de los atributos de las artes en la practica educativa a través de vectores que definan
sus potencialidades en el desarrollo de caracteristicas que estimulen la creatividad, la invencién,
la seguridad de si mismo; convocan en el didlogo los aportes e implicaciones de la inteligencia
emocional; un concepto que toma forma en la obra de Goleman (2012), en el proposito de re-
significar la practica pedagdgica desde los dominios de la Educacion Artistica. Comprender el
como las emociones, las sensaciones, las percepciones, las motivaciones y el placer cobran
sentido y significado en el desarrollo humano en general, desde lo espiritual hasta lo cognitivo, es
un punto en el cual cobra mayor importancia la necesidad de promover transformaciones al

sistema en el cual se educa.

Para Palacios (2006) en su aproximacion “El valor del arte en el proceso educativo” es
relevante reconocer los aportes de la estimulacion de los atributos que logra conectar la practica
del arte con la sensibilidad humana en el plano de la cognicién. Para la autora, promocionar
practicas que garanticen el bien-estar del individuo, representan avances significativos en su
capacidad de razonar; y en este sentido de forma implicita, revertir los imaginarios del individuo
respecto a la practica educativa. Apoyada en Arheim (1993), afirma que el desarrollo de los

sentidos representa un papel crucial de la vida cognitiva, al igual que resalta las vertientes de la
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educacion por el arte como el factor adecuado para tal desarrollo, que transita de lo humano a lo

individual, para traducirse en posibilidad de transformacion en el escenario social.

Esta aproximacion afirma que la poiesis del arte se alberga en un factor humano que
conocemos bajo el nombre de creatividad y es exclusivamente a través de ella que podemos
trasformar el mundo, puesto que se requieren precisamente nuevas formas de percibir, interpretar
y dar respuesta a las realidades que afrontamos, en consecuencia, es necesario concebir la
posibilidad transformadora del arte mediante una practica que estimule el desarrollo de la
creatividad, mas que para producir en el arte, para comprenderse y comprender a los otros a
través de la liberacion individual, la inter-conexion de los entornos gue constituyen el universo
del sujeto y el desarrollo de las habilidades personales, al establecer vinculos fortalecidos entre

dicho entorno y los propésitos vitales del sujeto.

19.2 Cuadros de tabulado para el andlisis e interpretacion de datos

Tal como fue descrito en el titulo seis (6) de esta travesia, la investigacion se encauso en
el encuentro y desencuentro de las comprensiones expuestas por los diferentes actores del
proceso. Ello infirié un proceso de corte hermenéutico que se fundamenté en el ejercicio de
triangulacion de la informacion, desde donde fue posible identificar las nociones que tiene cada
sujeto con relacion a las categorias de analisis, y posterior, la interpretacion de sus inter-
relaciones mediante una categoria emergente que da cuenta de una mirada multidimensional de
cada una de ellas y que presentare a continuacion. Antes de relacionar los tabulados que
resultaron de este ejercicio realizado con todo el detalle que infiere su forma artesanal, me
permitiré relacionar las denominaciones utilizadas para codificar tanto a los sujetos, los
instrumentos y el documento final de hallazgo que resulto del proceso.
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CODIFICACION SUJETOS

CODIGO DENOMINACION
EST Estudiante
DOC Docente
DD Directivo docente
OAE Otros actores educativos
CODIGO DENOMINACION
EE Entrevista estructurada
ESE Entrevista semi-estructurada
EP Entrevista a profundidad

GF Grupo focal
CODIFICACION TABULADOS

CODIGO DENOMINACION
TAB-EE-DD Tabulado Entrevista Estructurada a Directivas Docentes
TAB-ESE-EST | Entrevista Semi-Estructurada a Estudiantes
TAB-EP-OAE Entrevista a Profundidad a Otros Actores Educativos
TAB-GE-DOC Grupo Focal Docentes

Tabla 1 - Codificacion de sujetos, instrumentos y tabulados

-to
CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Para mi el arte es una forma muy caracteristica para expresar,
para transmitir lo que queremos; o sea para transmitir lo que arte que transmite ARTE:
ESE-EST-01 | sentimos, para transmitir nuestra experiencia sentimientos, senti?nientos LENGUAJE QUE LIBERA,
para hacerle sentir a 1a persona lo que en realidad nosotros QUE TRANSMITE, QUE
queremos hacerle sentir EXPRESA.
ESE-EST-02 | Para mi es pasion, amor, tranquilidad todas esas cosas arte es pasidn B
ESE-EST-03 | El arte es como una forma de expresion no sé F":"E? i esta "_?':":;n IOIS
Para mi el arte es una manera de expresarse, de expresar E_srtu d'a'; E|5 Ttam iestan fa
ESE-EST-04 | nuestras emociones, nuestros sentimientos, por ejemplo, si Arte como expresion de virtu ) & a_ £ coma . un
- . . . . L lenguaje propic, un medioa
estds triste como que tocas una cancion v lo dejas todo ahi sentimientos . )
. través del cual sienten
El arte para mi es la manera como nosotros expresamos i
ESE-EST-05 L libertad para expresar y
sentimientos que las palabras no pueden expresar - :
" — transmitir lo gue piensan y
Para mi el arte es una forma de expresion, una forma de i ienten. En &l ient
liberar todos estos sentimientos que tienes dentro, la forma en Arte que libera y slenten. =n €. 5F SienEn
ESE-EST-06 | < sin decir palab i1 decir lo que si representa sentimientosy | menas  cohibidos  y
A que te expresas sin decir palabras, sin decir lo que sientes, | = encuentran un lugar donde
sino con algo 'Elue lo representa I pueden para reconocer sus
ESE-EST-07 El arte para mi es una forma de expresar mi felicidad, lo que propias formas de expresar
me gusta hacer encentrando en las diversas
Para mi el arte es como la forma mas pura de que el humano formas de arte una
se puede expresar. es como que; no hay como una palabra Arte forma pura que representacién posible de
ESE-EST-08 | para explicar, el arte es como belleza, s1 s eso es belleza, es expresa sentimientos y sUs sentimientes ¥
expresion, es amor, es odio, es todos los sentimientos emaciones emaociones.
recopilados en una sola cosa es eso

Tabla 2 - TAB-ESE-EST-01: Nociones sobre Arte
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CATEGORIA
ConiGo RELATC MOCION EMERGENTE

Que s una faattaapniin ademés de todo EDUCACCIGN PARA EL

concientizarse Y saber come lo que es en si cada cosa, no FUTURD.
ESE-EST] | POTYue Yo pense que esto era tal cosa, educarse es saber a Forma de aprender para tener un

lo que vamos, saber lo que tenemos gue hacer, saber por lo | saber La educacian se

menos que significa esta mesa, que podemos hacer con ella establace como una

por 1o menos asi _ - secuencia de acciones

Pues educar a los nifios. . Puede ser por ejemplo encabezadas por el
ESE-EST-02 rl;atem&ti:_:as, inglés, artes plésticas_, son todas. esas cosas y Preparar ensefiar y el aprender

=i yo pudiera ser profesora yo elegiria cualquiera de esos con propdsito de saber.

depende v les ensefiaria para que estuvieran ya preparados Su finzlidad &

Ez como un privilegio que tenemos .. No sé fundamenta en gue los
ESE-EST-03 | Ensefianza no =6 ... Pues es algo muy importante porque a | Es un privilegio v un media. sujetos desarrollen

través de la educacion podemos obtener varias cosas mayores habilidades

Educacidn ex una forma en la que otras personas te ensefian N cognitivas, exprezadas
ESE-EST-04 cosas mateméticas, espafiol cosas asi. La forma en que otros te ensenan &n saheres con los

Educacidn viens amarrado como 2 la disciplina porque sin cuales se pre-alistan

dizciplina, =i to no tienes disciplina por ejemplo para para los desafios que
ESE-EST-05 dedicarte q{gﬂ, pues 10 pasa nada ) Es discipling, investigar, dejar que ED""_' leva su devenir

La educacidn para mi ez como Investizar sobre algo o algo te invada. social.

descubrir algin tema v llenarse de eso v dejar que eso te .

invada Sinla I'I"IIJEdiECil:IIjI dela

La educacidn es importante para mi, vo cfeo que es muy educacion, se dificulta

importante porgue sin la educacion como podriamos €l alcance de metasy Ia
EsE-EST-0p | SXPresar lo que sentimos ahora, como podriamos utilizar Es indispensable para E:::Eugll'lc:;l:sr:alc:sznﬂa

estaz mismas palabras para poder decir lo que zentimos, comunicarnos y alcanzar metas. e

para poder decir lo que sabemos, para entender las cosas no existiria para llos

ue vemos. Yo Creo que es muy importante en la vida de una forma de expresar,

"

Tabla 3 - TAB-ESE-EST-03: Nociones de Educacion

pero vo creo que el arte trabaja en la mente v en el alma de 1a persona,
entonces para mi el arte es como es0 a lo que vo quiero dedicarme, es
como vida

CATEGORIA
CODIGO RELATO NOCION EMERGENTE
Pues l1a verdad tiene mucha importancia, porque uno se exXpresa y se
ESE-EST-01 desahpga haciendo arte yo me desa:hogo mucho dibujanqo._Entonces gs | Arte que desahoga SENTIDO ¥ SIGNIFICADO
muy importante porque sin €l estaria como estresada casi siempre VITAL DEL ARTE.
ESE-EST-02 | Pues que vo pueda expresarme a través de el expresion
EsE-EsT-03 | ©° lo mejo_r que puedo hacer, cada una tiene sus propios talento; v pues | Lo mejor que puede | porg jos sujetos que
Dios me dio ese a mi v creo que tengo que aprovecharlo al maximo hacer reflejan su gusto o
Para mi es muy importante, porque he crecido con el arte desde muy habilidad para el arte,
ESE-EST-04 | pequefia me han inculcado eso de la mosica de todo eso, entonces es | ha crecide con el este cobra un valor vital
muy importante para mi vida en su cotidianidad.
Pues para mi es todo, porque yo practicamente no podria vivir sin Encuentran sentido y
ESE-EST-05 | musica vo desde chiquito he visto a mi papa tocar la guitarra, entonces | Es todo significado a lo que
vo estoy en la milsica gracias a €l piensan y come lo
A mi me ha ayudado mucho el arte a expresar las cosas que me gustan, piensan, en el
a contar a los demas lo que significa para mi los dibujos que hago, a Expresar y dar encuentran objetivos
ESE-EST-06 | darle importancia. a eso a que tomen en cuenta que el dibujo no significado a le que | Utiles para construir sus
solamente es algo hecho en un papel o hecho en un lugar, sino que soy y lo que hago proyectos de vida.
expresa algo que te ha pasado a Ti.
El arte de mi vida es muy importante desde pequefio me ha gustado Para ellos/as, el arte
ESE-EST-07 | mucho tener un deperte o un arte porque siempre me he determinado v | determinacién oterga color, brillg,
como yva dije antes es algo que me gusta mucho v me hace feliz razones a sus vidas, se
Para mi el arte es muy importante, porque es como, sin el arte 1a vida convierte en una parte
perdiera un poco de brillo, o sea que yo entiendo que todo lo mecanico de simismos que .
Esk-psT-on | MAtemiticas, ese tipo de cosas son importantes para para tu mente, Arte s I vida misma responde a la conexion

cuerpo, mente y
espiritu.

Tabla 4 - TAB-ESE-EST-02: Importancia del Arte
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CATEGORIA EMERGENTE

coDco RELATO NOCION

Mo, la verdad no, porque cuando nosowos entramos 3 bachillerate anifican arte | dsea unifican

12 mataria unz cosz es dibujo v ora cosz es caloulo , pero son cosas diferantes | hay unas

perzonas busnzs para arte v oiras son buenas para calcule, cuando entramos &8 bachillerato

nos unifican , unifican éxea toda la palabra da arte 13 unifican entonces solaments un profesor | El disefio curricular de la
Fse-EsT-p1 | D0 d= are, par lo mensos hay personas que no son buenas bailands pero san muy buenas con educacion artistica limita |a

las artes plasticas, con el dibujo pero coma solamente hay un profesor v a5 de danza, entones posibilidad de exprazion de

allapo z2 vaa poder expresar lo mismo que lo va 2 hacer conun profesor da artistica, de algunas formas de arte.

ditujo entonces en bachillerato unifican esa &rea, cuando entramos a decimo nos quitaran

arte, asi que sclamente velamos las materias principales ¥ marcadeo todo eso, nos quitaron

arte v la verdad no estamos totalmente de scoerdo con eso v peleamos mucho par eso

o1 porque mis amizes muckas veces me apavan v dicen "4y gud lnds dibuyjo gue tenss ahi vy | 5, Jos profesores valoran la
ESE-EST-02 | los profesores tambisn por ajemplo cuands yo astaba en segundo la profesora me pontz a dibujar | habilidad y |z explotan en sus

an &l tablero. Entonces &l valora mucho esa parte, e2a partecita que vo tenza clases.

Algunas, El piane si, cantar no creo zo lo considere porgue han pasado muchas cosas 2 fraves ':E_:EZT:::;si:?;r::::::;:d ¥
ESE-EST-D3 de eso, pera dipamas que la gente como que no le gusta de 2 mucho, B2 que hay zenta que ez s . .

- ) . - . rendimisnta y 58 siente excluids
mejor gue ¥o, entonces vo considero eso, ¥ los toman en cpenta mas 2 ellos gue 2 mi L
por tener menar habilidad.

EsesT-pg | PUe Es como que no lo zacd mmcho a flote acd, Mo 56 23 como pena pero tampaco he tenido Til_ane habilidad pero no I han

opornmidad, va que coma no me han notada, porque vo tampocs me he hecha notar brindado oportunidad de mostrar
ESE-EST-05 51 he recibido bastante raconocimisnto de parte del colegio v 250 25 busno Jbllj:r::hﬂnonmmnm &3 mu

Bi varias veces, cuando me piden que haza murales, cuando me da medallas ¥ trofieos por eso

siento que el arte me ha ayedado muche a sentirme valorada, y come avanzar en 2se pracesa

que yo guisra SE relaciona con meritos,
Ess.zsT.pg | Pes mis padres siempre que unos Samilisres ll.egla.n. me Ven @ vacas dihnjamiqy d.iceu:q_uz gz | medzllas y trofeos ¥

muy beno v mi mama dice “o 85 que elia lo saco &f don al hermane porgue &1 tambien le reconocimientos publicos y

gustaba mucho dibyjar”, o también M cuando me pidas que haga murales para el calegio, o particulzres sobre su talento

cuzando oz profesares dicen que les gustaria mucho que yo dibujard zlgumas cosas, sisnto que

lo gue hago es especial v es necesitado para la gente

o1 zaBor v mucho porque cuando tenamos izadas, cuando viene dicismbre 2 todos los zrados
ESE-EST-07 za les tiensn como deber o 0. 5i desde el uso representacional

proposito bailar para poder mostrar el talento & los dernds. lo que mis le Fusta auno

S1y no. 3i porgue por ejample ma de mis clases favaoritas o5 2l espafiol ¥ 12 profescra de

siempre nos exige, nos pide hacer obras v escritos y eze tipo de cosas

2n n1sica tede ese tipo da cosas ¥ s mucho pmche drama come la acmacion, en filosofia hace | Mo =n tods mements y ne en
ESE-EST-D8 | poguite ls profesora estuvo tomando unas notas bizicaments de conversacionses actuadas qus | todas las dreas hay un

haclamos, entonces por esa parta sl creo que lo apovan mucho perc ma: institucionalments, v2 | reconocimiento.

como rabajos no 58 quizas izadss de bandsras, ese tipo de cosas; hacen obras es cisrto, pexo

como gue zo le da la misma importancia gue le dan & otras &reas del arte

SUBVALORACION
TALENTO.

DEL

Lz eclipsada perspectiva dz
detarminados  procesos
paz3 par alto Iz
profundidad de significadao
de estos para los sujetos
que los manifisstan.

El Talento y la waloracian
del mismo se restringen al
utilitarismo del arts, pero
no es una condicidn dtil
para dermostrar
aprendizaje. Pese a lo que
representa pera el sujeto
sentirse walorado =n su
habilidad, el mecanizmo
educative opera con ellz
bajo su beneficic propio,
=n este sentido sz valora el
tzlento cuandao es dtil pars
los propasitos
institucionzles pero no
come condicion, lenguaje o
manifiesto de
conocimiento.

Tabla 6 - TAB-ESE-EST-05: Valoracién de talentos

CoODIGD RELATC MNOCIKON CATEGORLA EMERGENTE
La verdad mucha parque como yo lo de dacia en la pimera pregunta
uno mantiene mas que todo en que uno s2 estresa muchizime,
muchizima con tudo lo que hzj.,'_h:.ce:r, me’ SR Permite disipar las ESTIMUL-ARTE POTEMCIA ¥
psegsr.py | 238 siressy es dibujando también por medio de las tareas que nos tensiones de |a presion | POSIBILTA EL APRENDIZAIE.
mandan , también nos ponen mucho por lo menos dibyo entonces uno académica
comao 2 esme_la realizar un dibujo v que diga esti =a 11, tenemos que ’ cuando los procesos educativos son
hacer alge chévera que s2 nota que estae._en 11, entonces une se mediados por 2l artz, 3¢ le otorga 3
E5mera para que =2 muEBtFE que uno estd en un nivel superior _ _ la experiencia de aprendizaje un
ESE-EST-02 | Expresarme mds com una idea v hablar sobre esc Potendiar las ideas valar lidico, experiencial,
Los dos ayudan demasiado, digamos debemos de taner dizeiplina sobre permitiendo 2l sujeto liberarse de Iz
ESE-EST-03 todo en =30, parque el arts ez como otra materia digamos a2s1, entonces otorza disciplina, rigar presion que implica =l rigor
tenemos siempre que busear alguien gue nos edugue loz qua somos academico, estableciendo  otras
buenos formas de disciplina frente 3 los
Pusz al arts ez nmportants, como deciz es unz forma de sxprezarss, objetives gue se trace el area de
también saria con la educacion seria un poce mas didactico meter el arte conocimiento.
en las clazes, come que no 58 una manera de integrar el arte en laz clases, | Faculta de lodica la
ESE-EST-04 | para que no sea todo muy tedrice muy asi didéctica de cuslquier | gsto, otorga un grado de interés
Siento que le falta la educacién de ahora para que sea mds diddctica, para | drea de conocimiento. | adicional & la  experienca de
que los estudiantss, por decilo asi aprendan jugande o aprendan aprender por parte del sujsto,
divirtiendose quien pusde wver reflejado en su
En esta colegio se abre muchos espacios para eso &l profesor de musica | Otorgs espacios de interaccién con el are oy el
ESE-EST-05 | de aguinos dio un espacio de lunss a jueves en lzs horas 0 parz nosotros | encuentro con el conocimiento adquirido los
hacer muestro trabajo en la pisica podemos trabajar en la pudsica talento cambios significativos en cuantoalz
Puss a nozotros nos enzefian mucho 2l léxico v tambisn nos ensena loz | comprender los forma de pensar y 'actual' 2
poemas, la historia antigua e incluso crec que n tu clase ti nos ensefias | cambios y evoluciones | MEPTESENTEr &N Un paremetro de
ESE-EST-05 | historia dsl arte, entonces a nosotros eso nos ensefia 2 expresames de | de la humanidad, tiempo.
:‘;:ﬂﬁ;ﬁa;ﬁ;fms entender mis lo que dramos antes y lo | mpezando porg €l ars faculs Is diddcrics del
_ Nucho porgue 51 uno ve educacion con lo a one mas le gusta, yo Gensra mayor interas .:—ducaFIm de otra dlmensmn‘para
ESE-EST-07 g pord 5 rna o = - i cumplir con su tares de ensefanza
plenso gue as mucho mas faeil v me pusta dema=izdo aprender para el aprendizaje. | ectudiante de ent
Creo que el arts también 25 una forma ds educar, sz una forma come dye ;iierru::;::l:: Y alar: EmZ;: I_UIZEZ
de enzafiar valores v difsrentes tipos de cosas, yo creo que el arte v 1a Arts 85 una farma de aprendizajes. P
ESE-EST-08 | educacidn van de la mano, amngque muchas veces 1a gente olvida el arte sducar.
lo dejan de un lade, pero yo cr2o que al arfe es exactaments tens la
misma importancia

Tabla 5 - TAB-ESE-EST-04: Relacién arte-educacion
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CoDIGo

RELATO

NOCION CATEGORIA EMERGENTE

ESE-EST-01

Tiene un significado comeo de aprender que podemos hacer con
nuestras manos con nuestro conocimiento, aprender que
habilidades tenemos como las podemos hacer fisicas, 6sea como
las podemos plasmar y aprender a dibujar, 0sea un nivel mas alla
de lo que ya sabemos, educacion del arte para mi significa eso

Encuentro con nuestras habilidades,
aprender a usarlas.

ESE-EST-02

Pues cuando usted me nombra eso yo pienso en por ejemplo o en

dibujar en expresarme y dibujar lo que a mi se me viene, pues | Es el momento para expresarme.

dibujar entonces yo pienso en eso

L& OTRA EDUCACION

Los sujetos en el devenir de

ESE-EST-03

Que es donde te van a ensefiar el arte solo que es el arte Es un momento lnico para el arte sus relatos divorcian de alguna

ESE-EST-04

Educacion artistica ez donde te enzefian arte, danzas, musica te
ensefian a hacer eso

forma los procesos de

El lugar donde te ensefian arte educadian hobituol de sus

ESE-EST-05

Pues educacion como yo te dije disciplina para un tema v artistica
del arte

habilidades, estableciendo

Disciplina del arte. algunos momentas de

ESE-EST-06

Creo que es una ensefianza que nosotros nos dan del arte, de las
artes plasticas, de todo lo que podemos expresar a través de un

solo papel o de un Lienzo o de cualquier cosa, es la historia de | La ensefianza que recibimos del arte.

artistas que han logrado ser prandes a través de lo que nosotros
estamos haciendo ahora

interseccién entre ambaos
hemisferios.

Cuando se habla de Educacidn
Artistica piensan en torno a un

ESE-EST-O7

Educacidn artistica pienso que es una materia que nos ayuda a
elevar nuestra autoestima, porque podemos pasar de una persona
timida que le da miedo bailar, a una persona siper extrovertida,
que dice bailemos, entonces pienso gue &5 UNa materia que apoya
al arte

personal

escenario donde se hace
posible poner en practica esas

Es un espacio para el crecimiento habilidades, e incluso donde

logran otro tipo de desarrollos
y pasiones que van mas alld de
la representacion y gue se

ESE-EST-0B

Camo lo dije antes el arte y 1a educacidn se llevan de la mano v yo
creo que la expresion de esto es la educacion artistica, pienso que
es muy importante para la vida de todo nifio, porque =i se quitara
la educacion artistica yo creo que los nifios serian mas, como les
inculcaria mas como tipo mecanismos que la matematica  aungue
es muy importante sin desvalorizar la matematica, u otras materias
se les pone mucha fuerza, pero entonces el momento en el que los
muchachos se sientan libres o se puedan expresar 100% es en la
educacion artistica

plenitud.

Es el lugar para el encuentro de la
educacion y el arte, donde podemos
sentir libertad y expresarnos en total

trasladan a la interiorizacion
de los lenguajes del arte como
Mecanismao para encontrarse
con otros y con lo otro.

Tabla 7 - TAB-ESE-EST-P07: Nocion educacion artistica

CODIGD RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Hay slzunas ssiznaturss que lo vinculen un poco , pero en Zeneral ningunz por lo menos étca | LOS sjercicios y tareas d= otra
1o hace pero siempre enfocads en la &tica v ex obvio porque es la materia, paro no perque no nos | Corte diferente 2 loz que
EsE-EST-01 dajan expresamaos tanto como qujsiémmg!, o no: dejan como que =i hacemos hoy un trabajo | implican el uso de lenguajes
de arte tememos que presentar al otro dia un trabajo mony largo, es camo que =i hacemos 1o que | del arke se priorizan par
nos gusta tenemos que hacer otra cosa como qus lo balancee, antonces no nos dejan expresamos | gncima agquellos que silos
como nosotros quizitramos, no nos dejan hacer mas arte plastica , no int=r-vinculan. REALIDAD ECUCATIVA
Par sjemplo, en aspaticl puade ser porqua ess dia lz profesora nos puse hacer una marionetz la MULTIDISEIPLINAR
Pﬂoﬁgs_m 8 llax_ma J.nd.rea_ E:l.:\tulnl:ez alla nog puso hacer uma marioneta y ahi fie cuzndo yo ma Hay profesores que £l dissfio propane
YR Ny NNy en 254 marloneta reconocen ¥ vinculan en sus imaciones z di =
ESE-EST-02 | cuzmdo vo las demmestro mucka gents me dice of Julizna es muy buena dibujands a veces las procesns nusstras Sproximaciones a dversas
dicen a los profasares “vea gus Juliana dibyje tal cosa por gjemplo " ese dizen inglés asediayo | ;- . franteras de conocimiento.
le dije profesora “ese dibyjite Jo puedo hacer yo" ¥ ella me sligic v alla ma din &l marcador, ¥ yo habilidades, nos agravian.
ampece 3 hacer log dibujos shi v la conversacion Fronteras en sentido de que
Puss depends porque hay profesores que no lo tomz nuy en serio o personas que. Dizamos que | No 25 valorade a plenitud, ¥ operan distando |2z unas de
ESE-EST-03 | silo o haces bien “hagame es0™ pero nunca dice “uy &5 genial Aacisndy ssfas cosas” Entonces 22 stiende mas desdz 2l uso 7
sismpre pasa asl ¥ 70 que la gents deberiz como ver los talentos de los demas de |a habilidad. docentes 2 atreven a
Actividadas que dejan los profesores, por ejemple, pueds =sr con dibujo por ejemplo en espafiol | 5& vincula pero no tiens un inzereincularsen, v realizar
ESE-E5T-0d digamos dejan unz actividad de hacer un dibujo sobre no 58 un texto o 2lgo 2:i, es la Gnica manaera | reconocimisnto en |z trazos interdisciplinares
Muy pocas veces s le danuna nota al dibujo © algo 51, pero muy pocas vecas evaluacidn. como estrategias
Fues algunos profesores son miy estrictos en 250, 1o 32 1o hacen gue como que inhiben 2] ane :;Ld:;;?:;rg::rtmn r:n 2 de sus practicas 3\ imterier
ESE-EST-05 COmO qUE 3gui 1o sa puede, solo eza materia y el arte por fiera; 1 cambio hay ofros gue si qua I s del arte otros pedagdgicas.
les gustz “ah 5§ tfenes qus ersquar anda pues ¥ anda kace o o™ dan ese espacio {;:fr'.il:';a: Efte otros que
Probablemeante literatura o aspaticl donde nos ensefizn a expresamos con poemas, que hagamos Las dreas pn‘.?:ﬁimas al
dibujos de lo que sentimos ¥ =mbisn pues &5 qua lz mayoria de las asignaturas tisne un provecto Ezpzfiol se inter-vincula con Iz | desarrollo artistico comao 2l
< en el cual nosotros nos pidan o nos dejan expresar lo gue queremos, lo que sentimos peto en la | expresion artistica, en &lla 52 | zspafiol y otras gue operan
ESE-EST-06 . o . - . . L. ~ ;
que mas re0 que me identifico es en espafiol porgue alli nos dejan usar todo lo que nosotros | posibilita Iz expresion de desde las humanidades
szbemos o tambign ética y valorss, que hacemos un proyects da vida y lz profesorz nes deja | emocionss y s2ntimientos. come |a ética, promacionan
expresar todos muestros sentimientos lo que sabermos lo que queremos sar lzs lacturas de los lenguajes
Lawerdad, Iz verdzd muy poce parque muchas veces los profesores te piden exposiciones o algo | Monotonia en los disefios, no | del arte, parz otras
N —— lup?.r lo ps.lecin':_pem my reglamentario, por ejemple, cartelers misidn, vizida, objetivos, como permitan qus haya otras asignaturas es un “rellenc”
1o vio, camo lo hizo, qua ]_m:n: a que horas. Entoncss no le da muchas veces 3 uno 1z oportanidad | formas como el artz para decorativo qus no poses un
de expresar o gque uao mas guisrs manifestar. reconocimisnts tangible en
Comao dije espanial, filozofia el arte relativamente an la matematica tambien ha visto, porgue yo SUs procesos.
207 da las perzonas que creo que an todo hay una pequedia pizca de arte unz paguefia parts de
sezstooy | PR matemdtica hace poquite estibamos hablanda de 1z arquitectara entonces uno vaia esos | Todas de zlguna forma estan

adificios y relativamente tzmbisn 25 arte
, porgue son culturas majestoosss, son cosas grandss, son Cosas que mspivan de cierta farma v yo
creo gue ahi tambisn se ve reflejado mucho sl arte

permeadas por 2l arte.

Tabla 8 - TAB-ESE-EST-06: Transversalizacién lenguajes del arte
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CATEGORIA EMERGENTE

CODIGO RELATO NOCION
GF-DOC-01 | El arte es una forma de expresion de cada persona Forma de expresion
GE-DOC-02 El arte es un lenguaje, una expresion, una manifestacion, lo que | Es un lenguaje -

identifica una persona, eso es arte. manifestacion

El arte para mi significa una posibilidad y esa posibilidad es de | Es una posibilidad para la
GF-DOC-03 P . . . P .

la individualidad frente al entorno y a los demas individualidad
Gr-poc-oa | Para mi el arte como lo dicen Iis comparieros es una forma de | . lenguaje

expresar lo que siente, lo que piensa, en si es un lenguaje.
GE-DOC-05 Parq mi también el arte es una forma de expresar lo que se siente, | . expresar

sentimientos todo.

. . Es un lugar donde el sujeto

Para mi el arte el arte es un lugar donde se puede manifestar las 5 !
GF-DOC-06 . ; ) se manifiesta con la

habilidades y las capacidades sobre todo creativas .

creatividad

Gr-poc-g7 | Fara mi el arte es una manifestacion es la forma como yo puedo | Es una manifestacion del

manifestar lo que siento puedo expresar lo que pienso también ser.

ARTE: ENTORNO Y
LENGUAIJE DE LA
POSIBILIDAD.

Mirar a través de la
posibilidad es observar a
través del lente de la
complejidad. Esa
posibilidad se traduce en
un espacio, un tiempo,
una forma en la que el
sujeto se manifiesta.

Tabla 9 - TAB-GF-DOC-01: Nociones de arte

CODIGO

RELATOD

NOCION CATEGORIA EMERGENTE

GF-DOC-01

Supe que desde hace muchos afios cada vez que quiero expresar algo lo escribo, lo
dibujo lo plasmé, hago algo, 1a forma de expresion puede ser 1a que sea escribir, ditujar,
hablar v trato de hacerlo frecuentemente vo creo que lo hago a diario

Expresc lo gue
SiEento

GF-DOC-02

Yo me siento movilizada por el arte cuando bailo, cuando escribo, cuando dibujo
incluso hasta cuando uno se viste, porque siempre esta buscando una forma de verse
bien.

Ivle moviliza en todo
momento

GF-DOC-03

Cuando hablamos desde el rea de humanidades el arte se moviliza todos los dias en la
cotidianidad, de todas las formas habidas, cuando: todos los dias desde que se organiza
con la imtencidn de que a través de todas sus sensibilidades puedan entender 1o que uno
les trae a ensefiar, sea pinturas, grafittis sea color

Es parte de la
cotidianidad humana

GF-DOC-04

en mi caso puedo hablar de dos formas en la que entiendo me siento movilizada porque
me encanta la misica, the encanta cantar, entonces alli hay arte y expreso lo gue siento
coando canto y en cuanto a mi parte laboral cuando se va a trabajar sobre todo en
geometria uno piensa en cosas que a través de la construccidn se pueden asimilar del
que ha hecho un autor ¥ que tiene gue ver con el arte.

ARTE QUE MOVILIZA DE
FORMA IMSTINTIVA Y

Expreso lo gue PROFUNDA.

SIENTD

Los sujetos reconocen en

GF-DOC-05

Pues para mi, pues me gusta mucho observar las cosas, me gusta mucho el color, qué
color tiene algo especial v me gusta muche dibujar dar la esencia de algo es para mi es
el arte, significa como me siento hoy, de acuerdo a eso yo dibujo, en todo momento
dibujo, pues cuando tengo tiempo ;v como? Cuando planeo mis clases porque s€ que
ahi hay alumnos que les gusta dibujar v escuchar misica que los despierte v anime a
entender lo que estoy dando o que les guste lo que estoy dando

el arte su posibilidad para
dejar que el sujeto se
exprese desde su sentir,
es un lenguaje profundo y
particular de sus
interpretaciones del

Expresoc como me
siento

GF-DOC-06

Bueno, pues el arte ez como la voz del alma, v cuando yo estoy dibujando o escuchando
alge que me motive, la pintura, 1a fotografia inclusive la misica, nos nutre 2] alma v
pues yo trato de vincolar algunas cosas del arte sobre todo la pintura que me gusta, v
que hagan algun monachito. o una poesia como reflexidn, me parece una buena forma
de variar.

mundao.

Es |z voz del alma

GF-DOC-07

: A mi me gusta mucho el baile, me gustaria poder expresarme de esa manera de pronto
no movilizada por ello porque yo soy més bien un poco timida y siento que es un
limitante para expresarlo, de pronto me he sentido movilizada cuando tove la
experiencia estar en transicion porgue a los nifios se les puede legar mas facil a través
de la lidica, a través de generar espacios que ellos puedan cantar o puedan expresarse
a través de pintura

e maoviliza
mediante la
experienda

educativa.

Tabla 10 - TAB-GF-DOC-02: Importancia del arte
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CODIGO RELATO NOCION ::1;;22:[&
Estoy de acuerdo con la compafiera en 1a parte de desarrollar habilidades. no i sino
desamrollar lo que él quiere para aportar. No todos somos fuertes en un campo v lo hablo £ Deasarrollar
GF.Doc.g1 | desde la parte de la fisica, no todos somos fuertes en fisica pero de pronto en laparte de | | 0 EDUCACION
lenguaje somos muy buenos, ¥ me parece que por ese lado podria desarrollar competencias |
imponer cuzles. ESCENARIC DE
en el ser humane, aprendo esto, chévere porque lo debo conocer, me puedo desarrollar en ENCUENTRO
este campo v puedo ser de esa forma
GF-DOC-02 Creo que es formar para la vida, es darle a los estudiantes una cartidad de conocitnientos | Es formar parz la L= educacion ex
para que ellos se defiendan y se puedan desarrollar v convivir en su realidad. vida comprendida come un
Yo creo que desde nuestro sistema educativo ha sido un tema dlgido v es despertar la escenario gque
capacidad critica de los estudiantes y 1a capacidad de discerimiento para poder desamrollar | ¢, yooporear posibilita el encuentro
esas habilidades ¥ esas actitudes que el estudiante que yo como docente guie para saber | capacidad critica del C°“°="""l'E"'f°a ne
GF-DOC-02 . - - obstante el ideal ez
cudles son esas capacidades en las que se debe enfocar v de proato no enfocarse en lo que | para el desarrollo de que o sujetas
i i i i habilidzd
no puedo hacer o en lo que se me dificulta hacer, sino al contrario desarrollar y dedicar | 5us habilidades pusdan acceder 2 81,
mas tiempo en esas cosas que para el son mas agradables y le resultan mas comunes. interactuar con &l
Pues para mi pienso que es formar personas de tal forma que pueden servir a la sociedad . deszde sus formas e
GF-00C-04 | pero que puedan desarrollar sus habilidades. Hay que apovar a los chicos a que desarrollen ﬁfill—;r:ar :;e;::i':sad ser, desde sus
sus habilidades. motivaciones,
Yo pienso que el significado para mi la educacion podria tener dos miradas una coando intereses y
ung lo mira de manera personal unc quisiera que los estudiantes se gozardn de estudiar, | Es lograr que el hzbilidades.
gozardn de ezcenarios donde pudieran interactuar donde pudieron descubrir ellos muchas | estudiante goce )
GF-DOC-05 cosas de las que ellos lez gusmhanet, mientras aprende, LA realidad nos
pero por el sistema muchas veces no lo pueden hacer pero a veces uno saca esos espacios | aungue el sistema muestra este
v se puede descubrir en ellos que unos tienen habilidad para dibwjar, otros para escribir | dificulte este escenario donds
,otros para inferactuar , entonces para mi la educacion es un escenario de interaccion donde | procese. habitz el conodmienta
une puede descubrir muchos campos o niveles de habilidades v talentos que tienen ellos de una f“’_"ma
SF.DoC.og | Dasicamente e que aprendan’y queden con un conocimiento que puedan aplicar mediante | Es aprender de una Baamstizada, pre
una forma particular, forma particular estzblecida y amzfiada
E= crear escensrios = intereses de otras
1 et 15 3 : pzra el encuentro de esferas que ejercen
Yo pienso que el objetive de la educacion es e crear escenarios donde los estudiantes los sujetos con sus dominio sobre los
GF-00C-07 | puedan desatm];ldi.rcy donde pq.u;c:n potﬁnmahzar tnda? las capacidades que ellos tienen habilidadas en pro procesos.
para poder que ellos se puedan desenvelver en una sociedad de una futura
participacion social.

Tabla 11 - TAB-GF-DOC-03: Nociones educacion

CATEGORLY EMERGENTE

CODIGD RELATO MOCION
En Colembia digamosle asi, pier:o trabajamos por un astudiante v a eze estadiante hay que formarle en ciencias, religion,
P_pn.nn] a difersntes areas v ademas de exo los valores ¥ dice que e: ssfudiants esta sducandose de forma integral, parami esa
vaina es coraplejz porque dice mas de mo este persanzje o diferante 2 ese otro personzje que emd al lado de agui v came | E5 compleja, na es posible
vamos 2 hacer para que ese personaje que msted esta educando intsgralmente que dice que tisne valores ¥ todo eso pera este | mirar desde la integralidad

GF-DOC-01 peﬁma]eqneemaqmvweba._]nm condiciones difersntes a las que puede wivir el, sntonce: como escuche por agw como | a fonde. Los pardmetras del
dijo [ compatiera Earen es que para mi e d.lﬁulpemnrlmadaaepmmpemum difersntes pero alzuien dijo, pero deberias | sistema son estrictas en
hacerlo Pero 2 veces el contexto es complicado pergue 2qui nos dicen sefior cumpla ,cumpla con un curriculo, cumpla con ua | tiempo y tareas sipesificas
tiempo de 43 minuto: ¥ velames, entonces eso que extd entre comillas que es educacion imtesral no me aplica por zhorz en
Colombia
Mira que yo pienso que &, en mi afan como massta y de aplicar esfas cosas uno =i se da cuenfa que le cussta que tiene qua
andar mucho caming pera hay momento: donde 232 persona se inguista, le pi.de ma3:, de marera ocasional esta: de rapente
en cualquisr escenario de to vida en ue comtexto normal en 1o c2s2, Pero o pienso que un maesto de educacion cumpls de
hacer [a tarea de llevar 2 cabe su procese pero cuande une Lo lleva 2 dentro uno si busca esa educacion istesral porgue se nife e posibie si el masstro se

SrD0C02 que molesta, ese nito que de pronto no hace las cosas, ano trate de nivelar las cosas buenas que el come ser humane tisnen | ) luera real R

2 - o P . o - inveluera realments en su

v trata de nivelarle eso cuantitative que lama el ministerio que debe puarcomodlceelmmmno a otro zrado, vo semto que o .
nosatroz los maestros lo hacemos desde la mirada de la psicologia, desds |2 mirada de la perspectiva donde uno descabra | 0N sducativa,
quisn es quisn ex 5 eencia ¥ en dus 2lentos,, vo pisnse gue si e hace lo que pase &2 que :i nos colocames 2 contar
todzs las experiencias de lo que es ser un maestro de todas l2s tarezs que hacemos , uno dice eso no se da, pero desde s
simgularidad piense gue 5 se 42 cuando uo descubre que le pasa, porgue le pasa v d.anéz

. ) Te un mita, en la necesidad
La eduracion integral esta basada en lo que es el ser humano como tal .en lo que Yo hago ¥ coma Io haga. que &5 10 QUe | . cymalic can las
rzalmente debo levar, que hago vo con el conocimiento ¥ come lo 2plico ¥ como lo levo 2 1a realided , pero realmente 2 [ o0 oo o so
educacion integral siempre ha sido un mito . temiende en cuenta que nosotros en el afan de levar mimciosaments omos u:mu ectas

GF-DOC-03 estandares y unos lineamientos que son exigentes [a educacion integral sismpre va 2 estar un poquito zislada, porgue para sar - .
una educarion integral hay que verla desds el individuo como tal de:de su nacesidad minima desde sse contexto inmediatg, y  APrONmAciones v espacios
si kablamos da contexto immediato no lo da ol individuo completo Entonces la educacion intzgral todos sabemes como qua es de '"te"_"'"m" s
&l concepto pero realments no :3hemos si lo sxtamas aplicands. "':"fl'j'd'd"”' L mirada del

individun.
Yo tambizn estoy de acuerdo, uno debe penzar en el estudiante e todo el ser en lo que ellos son y alli entra lo que a ellos les
gusta, Lo que 2 llos les apasiona v también watar ssa parte de problemas ¥ de sinmciones gue realments les impiden que elios

GFDOC-04 hazan fales cosas, entoncas pienso en la educacion miegral en sse sentide qua uno pergue cada uno ex un ser particular que | Involucrar sus intereses y
tiene sus conocimisntos, suz metz:, su forma de pensar, ¥ abi exta &l punto complicade, pergue no puedo pensar mi class para | motivaciones.
30 nifios, pensando en cada cabecita, tengo que planear mi clase en general, pere tambien tengo que intertar mpactar 2 cada
uifip.

GF-DOC-05 Educacion integral es muy dificil porque no se presta el sistema para eso. ﬂ::em" ho se presta para
Yo creo que en Colombia, inclose Latinoamérica o en el munde entero 23 un tema muy cemplzjo porque, pienso qua estamog | Hay un atraso con relscidn
muy atrasades, me parece que los estudios deberian ser mas afines 2 lo que en realidad quiers la persora, crea que hay quae | @ la perspectiva educativa,

GF-DOC-06 hacer un cambio general en el sistama para poder hablar d= educacion intezral, Yo piensa que para trabajar [a mtegralidad se | dabien haber cambios en 21
debe mabajar desde Ia mdividualidad porque todos samos seres diferentes ¥ tratar de estandarizar eso en aula da clase es muy | sistema para que cobre
complajo. wida real.

Educacion integral para mi es donde veo ese individueo dentro de todas la: dimensiones como persona, como contexto social
domde Lo mire el ser sin dejar de lade lo gue es coma sujeto. Sie dejar de mirar de pronto 222 nifie que 23t timida que tiens

e 305 problemas, ¥ yo me caniro solamente en guersr qus e!emnnnpumdzcuu_elztemmquew!mg dando , sin teper | Mubtidimensienalidad del
&n cusnta que toda esa 2rea emocional lo est2 afectanda, 2lliva podria hablar de educacion intezral donde yo lo mira maz que | sujeta.

Coma una cameca donds estoy dejanda y lenando de conocimientos, mas bisn cuando miro toda la qua conforma 2 &l ,cama
51 contexto social su familia, las habilidade: gue &l tiens, alli estaria hablanda de sducacion integral

EL ESPENSMO DE L&
EDUCACION INTEGRAL.

Reflexionar desde la miradi
dacente alrededor del &
aducackn integral
indiscutiblernente Neva a
cuestionarse sobre el chmo
se hace posible en media
de wn sisterna basado, en
primera medida en
nimeros y por otra parte
sustentado o cualificado en
competencias trazadas
desde algunas campos de
saber.

Wivimos en el espajismo de
und educacion gue
quersmas hacer, cregmos
astar haciendo pero no
tenemas ni idea de ko
distantes que podemos
astar de ella cuanda
revisamas en detalle el dia
a dia de la institucidn
educativi.

Tabla 12 - TAB-GF-DOC-04: Educacién integral
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GF-DOC-01

Cuando con los estudiantes abajamos el lenguaje como tal a expresar por gjemplo el languaje matamatico vo les pido &
zllos primare dibujemos 232 sitnacion que estin viendo en se amuncizdo ¥ plismemalo en un dibujo, que usted puade ver
de e=o ¥ empiece a dibujarlo | el muchacho empisza a hacer sus dibujitos, sus cosiata su garabatos, sus expresiones de arte
geniales | porgue cada uno tiene sus herramientas para dibmjar ese emuncizdo, cusndo ellos realizan ese dibujo les dizo
miren la facilidad qua ya puede existiv después de ese smncizdo va voelts dibujo vamos 2 mirar que estd pasands con lz
sifuacion matematicamente, yo creo gue 2l a 1 estudizn se te lz voelve un poco més facil de ver la situacion es la
aplicabilidad gue yo le ven al arta

& través de los
lenguzjes del arte &z
posible configurar el
razonamiento
matemético desde lo
figurativo.

EF-DOC-02

Al finsl vo pienso gue 25 importante en la formacion integral porque el arte es una forma da manifestar eso es u languaje ¥y
que tiene que ver el zrte con 1z formacidn integral, pienso gue 2z la exenciz que cautiva al nifio o 2 la persona como tal ez
capaz de expresar su autonomia, su individualidad | es capaz de expresar su sensibilidad lo que hace, sus gustos , ose
iporgue es importante 1z formacion integral, porgue le da saguridad a uno porgue le da expresicn |, le da sutonomia porgue
25 una manera de poder decir aqui estoy o , esta soy yo, esto me define

En &l lenguzje el arte
permite trabajar Iz
seguridad, y la forma
propia de expresar el
conocimienta.

CODIFICACION E
INTERPRETACION DEL
COMOCIMIENTO &

EF-DOC-03

%i hablamoz de lz educacidn integral poes veros que arts esti completaments lizado a lzs pozibilidades de la educacidn
integral ¥ =i hablamos gue la educacidn integral es individual, o es respecto &l individualismo es la capacidad gque se le
otorza al estudiante de manifestar sus ex i =1 opinidn, Tus il v digames incluso hasts sus dudas | 3 traves
de lo que ex 2l arts que nosotra: lo presentamos de diferante posibilidades, antonces hay la posibilidad artistica | antonces
cnands se lz da la posibilidad & un estudizrte que no es tan artistico tenga wna capacidad de expresarse nosotros realmente
le apoyamos entonces el arte esta netamente lizado @ 220, a la expresin de cada ser humane de comunicar Lo que necesita
desds su propia ezencia v su propio estila.

Elarte permite
establecer una
canexidn entra el
penzamiznto del
estudiants, sus
opiniones de Iz forma
que el interpretz el
conocimiento.

TRAVES DEL ARTE.

El conocimiento en si
parte de multiples
posibilidades para ser
comprendido ¥
exprezado. Es prudents
estakblacer conaxionas

EF-DOC-04

desde Iz definicion que vo di antes, que para mi es tratar de sensibilizar o expresar lo que sentfa, vo busco gua los esmudizntes
32 expresan ¥ ahi ez donds estd 21 poder del arte, para permitir qus saquen cosas que a veces les es dificil decir. Por ezo
digo yo que tene que ver mucko la parte artistica con la educacion integral

Exponer cuestiones
‘que & vecss son
imperceptibles & |z
mirada cotidiana.

desde los epistemes de
czda drea de
conocimiente con las
formas muktiples de

GF-DOC-05

Pues yo creo que seriz como lo dice la profe Emilsz, cada uno s diferente cada uno tiene diferentes cualidades o diferentes
contextos, por gjemplo hay un nifio que le gusts 12 misica, entonces usted hacs una claze bazada en la misica ¥ recibe el
agravie del nifio porque le gusta porque se siente bien, ¥ otro dia de pronto hay varios nifios que les guste dibujar, por
zjemplo en mi clase gque vemos rutinas diarias en el cuaderne, hacerlo por medio de lz misica, gne pueda dibujar, que
pueda relacionar, porque hay muchachos que son muy visuales entonces les gusta la misics pero lzs letras van spareciendo
entonces puede que siraizan la stencidn de cada nifio desde sus gusto, entonces yo =i creo gue 2l arte es indispenzablz a la
formacion integral.

Ez indizpensable para
la formacion integral

Expresion gue pueden
desarrollzr los sujetos,

los docentes

hacer 25 una carrera
contra el tiempo que

GF-DOC-08

2] arte enaltece &l espiritu donds wsted pudiers trabajarlo todo con arts, seriz mucho mas enriguecido.

Enriguece el proceso
de aprendizaje

limita |a posibilidad de

GF-DOC-07

Yo pienzo que =i miramosz al zer como ser individual , estariamos como dice Daniel es cuando yo descubro en ese nitio cual
83 la capacidad que &1 tiene ¥ cuil es 13 habilidad que tiana para sprendar o pars expresarss | yo pienso que el aTte jusgs un
papsl importante agui , v que dependeria mucho del docents también porque =i en mi estd en crear ese sscenario , o en crear
23z activided para que esa capacidad gue es2 nifio tiene no aprends de esta o de otra para que el la desarrolle, pero =i yo
come docente 1o ganers ese espacio ese permiso para que =i el exprese esos sentimiento ez bailando ¥ como 2 wravés del
baile &l pueds cumplir con esa exigencia que le estoy haciendo , sine lo hage como decente v no doy ese espacio no le
astoy dando lugar s exa educacion integral, ¥ vo creo gue es muy dificil porgua nosotros los docentes 3 Veces nos caniramos
mucho en el corrs cgITe , Sn otras temiticas mas como en lo tradicional, come lo que cuesta trabajo que es la pintars en
desarrollar esta actividad donde tenza que bailar v me tenga que desacomodar, donde eso que me cuesta un poco més de

EBrinda oportunidades
para re-significar gl
escenario educativo,
pero =z dificil por laz
«carraras en las que
mantiene &l docente.

zin embargo, ne as tares

manifizstan que su gue -

realizar etas conexiones.

Tabla 13 - TAB-GF-DOC-05: Relacién arte-educacion

CATEGORIA
COoDIGO RELATO NOCION EMERGENTE
hay cosas hay contenido hay competencias, tematicas en las cuales llego a un
saldn ¥ yo soy como un contador de la historia, ¥ por cultura ¥ uno empieza a £ Ia forma de crear el
sF-pocqgs | Efrapar suatencién, pero no siempre es posible, hay temas que no van ligados al & o .
arte. §i lo ideal es que todo se haga por medio de expresiones artisticas porque | 95°4r=e use [= interpretacion
- - - R - para gamar su stencian.
seria mucho mejor lo digo porque lo he expresado si todo fuera asi que bacano,
pero es complicado.
Yo lo hago por medio de la obras de arte, desde los géneros literarios y ademas | A través del lenzusje escénico, | TRANSVERSALIZACION
el estilo cuando nosotres los colocamos en esas épocas anfignas entonces desde | los dramatizados se hacen DE LOS LENGUAIES
GF-DOC-02 | alli parte la construccion de ellos en una obra de arte, en la poesia en conexiones entre los DEL ARTE COMO
trasportarse a esa época antigua, pero poneindela en contexto con sus significados del lenguzje vy unz | RECURSO
realidades. trasposicion a sus realidades. | pppacdaico.
digamos desde los movimientos literarios, desde las apariciones antiguas hasta
las nuevas es la posibilidad de plantearle a los muchachos como ha ido creciendo Los diversos lenguajes
el arte v la literatura en todos los tiempe, entonces la obra de teatro, la comedia, del arte proporcionan
la copla, la poesia, muchas maneras de expresarse, eso es lo bonito de la lengua, 2 los docentes
del lenguaje. El lenguaje el arte ha sido un movimiento que ha marcado | Ellenguaje se conecta con el instrumentos, técnicas
GF-DOC-03 | diferencia, ¥ vemos que en este momento el arte toma mucha prieridad en 185 | arte de miltiples formas, y y estrategias para
posibilidades que tienen de expresarse , a comparacion de la literatura pasadas, | proporciona un estilo propio. | scompafiar sus
de eso podemos pasar 2 lengua castellana que los muchachos propongan, cuando procesos educativos.
ellos tieme su propic estilo para escribir su propia manera de expresarse, no
siempre uno les pone las pautas | sino que s eles da la libertad que ellos escojan Facilitan I
v realmente hacen cosas muy de ellos muy independientes . muy personales interiorizacion de
En matematicas Yo lo que he usado es el dibujo, colorear, el compds v la creacion | £l dibujo para relacionar & conceptos y brindar
GF-DOC-04 | de figuras geométricas, y la lectura de problemas v que hagan dibujos de eso que | interpretar el problema carscter lidico a las
lean. matematico clases permitiendo al
— — estudiznta establecer
Con el dibujo, los comics, misica hoy en dia a los muchachos les gusta mucho la | = MUsie= ¥ & dibuja son una permanente
GF-DOC-05 mﬁmy i e s e e que e e Easc;c?res lidicos que siempre comExitn con S otras
A ellos les zusta mucho el dibujo, v he encontrado que la mejor manera de | Ls comprensian se facilita habilidades.
GF-DOC-08 - - 3 - K N
explicar es a través de los monachitos, asi comprenden mediznte el dibujo
Bueno espafiol como decia es muy fcil porque a través de cuentos, de historietas, | L2 1°Tur de cuentes, los
de secuencias donde dibujan v en ética valores ¥ religion, ve creo que les espacios dramstizadas en las qus
GF-DOC-07 . s s involucren historias alrededor
son a través de las canciones v también me gusta mucho que ellos expresen su -
opinién a través de dramatizados, que expresen el sentido que piensan de sus sentimientos y
2 pensamisntos

Tabla 14 - TAB-GF-DOC-06: Arte en practicas pedagdgicas
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CODIGD RELATO NOCION EI:IEE?}?&EIFE
Es un espacio mindsculo que le brindan a estas formas de expresarse en el arte, he
visto el dibujo, la misica y la danza, pero me parece que hace falta tiempos v espacios EDUCACION
GE-DOC-01 dedicados a profundizar en estas habilidades, es un espacio pequefio para practicar el Espacic': reducido para la | opiENTADA AL
arte que no resulta ser suficiente. de hecho hablar de arte es hacer cosas del arte | reflexion del arte DESARROLLO DE
pidiendo horas de otras asignaturas pero para hacer mas no para reflexionar a través HABILIDADES
del proceso del arte. ESPECIALES.
CF-DOC-02 Es una _expresi['m donde sg tr_ansmiten emaociones, gustos, dnntlie se da el placer del if:ﬁ;z;ggzr:;ae B L
sentimiento y donde se manifiesta un estado emocional ademas de ser un talento. ) La educacion artistica se
talentos y emociones configura coma un
Es una orientacion hacia el arte |, hacia las figuras Jhacia el color hacia la tendencia escenario para "otra
eso no lo sabemos todos entonces debe haber una orientacion | me imagino que esa educadian” una en la
orientacion, por ejemplo un caso particular yo estoy estudiando maguillaje , entonces Orientacién hacia el gue prima el
GF-DOC-03 | estoy viendo al teoria del color, vo nunca recuerdo a ver visto la teorfa del color en arte autoconocimiento de
artistica , entonces para mi eso es educacion artistica a mi me estan ensefiando como las habilidades, la
s yo estuviera en la escuela cuales son los colores primarios, cuales los secundario, potenciacion de las
cuales los terciarios par mi eso es educacidn artistica. mismas y el
Es la ensefianza del arte. Es la forma en la que se puede despertar v desarrollar reconocimiento a
GF-DOC-04 | habilidades artisticas en una o varias personas y de enseflarles a expresar lo que | Ensefianza del arte nuestra diversidad
siemten, pi.ensan v desean. intelectual, donde todos
GE-DOC-05 tenemos una ferma
Como ninguna otra érea del conoctmiento agrupa la mayer cantidad de inteligencias particular de expresar,
segin lo dicho por Gardner, en su tesis de inteligencias multiples, esta incluida la un lenguaje propio para
musical que es en esencia la naturaleza del arte puro, también se puede relacionar la | Un escenario de comunicary una
GF-DOC-06 | quinestésica que es el movimiento en el baile o en varias manifestaciones, también la | desarrollo integral de PErcepcion unica para
naturalists, también la intra e interpersonal, vo diria que casi todas, e inclusive se le | a5 inteligencias INCEPrear NUestro
podria dar aplicacion en el resto de materias porque no he incluido la logico Entorno.
matematica mi la espacial entonces me parece que 31 que es un Srea muy completa.
Yo pienso que ahi va viene de lo general, ya a lo particular., hablamos de la expresion, | Un espacio de
hablamos del lenguaje del arte que yo puedo expresar, pero cuando hablamos de | credimiento
GE-DOC-07 ed_ucacit'm a.n:ilsl:[ca Va voy a m.uar la_téc?:lica: entonces 51 hablq de dibujo alli estoy pa.rticularizado para el
mirando que tipo de figura quiero, 1a técnica, pero sime voy hacia el lado de la misica | sujeto donde desarrolla
va me voy hacia el ritmo, como expresar a través del cuerpo. las habilidades que le
50N InNatas
Tabla 15 - TAB-GF-DOC-07: Nocién sobre educacién artistica
CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
GFR-DOC-01 Es la pedagogia que usan las diferentes artes a partir de sus
modalidades, la danza, la musica, el dibujo, el teatro.
e parece gue no le dan el espacio necesario ni la libertad necesaria
para hacer un enfoque de manera lidico-creativa. Es limitada y
GF-DOC-02 reducida, no le dan demasiada importancia como institucién, no Carece de espacio y
tiene la prioridad necesaria sabiendo que tiene diferentes formas de | libertad LA EDUCACION QUE NOS
manifestarse por ejemplo en diferentes estados emocionales y sobre TOCA ENFRENTADA A LA
todo en |a participacion y el descubrir talentos. QUE QUEREMOS.
GF-DOC-03

GF-DOC-04 | espacios, como las izadas, para evidenciar algunas habilidades

la realidad es que a la educacion artistica no se le dedica el
tiempo necesario para abordarla. Sin embargo se brindan
. . S . necesario
de los estudiantes en este drea, principalmente las relacionadas
con bailes v musica.

Mo se le dedica el tiempo

La educacion artistica
sufre el embate de la
priorizacion de otros
componentes “mas”
importantes para la

GF-DOC-05

gestion académica y

GF-DOC-06 | iiciado y por el contrario al que no le gusta se ve ain mas

En la institucion hay una saturacion de materias, hay
muchisimas, v el estudiante que esta interesado en el arte ve
pocas horas, de pronto ve una sola en la semana, para mi quedaria

saturado. Me parece que se hace énfasis en otras cosas en
especial lo religioso aungue sabemos que es la linea del golegig |
. pero diria que es una materia algo olvidada.

Hay saturacidn de otras
prioridades académicas

termina siendo
sacrificada en cuestion de
la intensidad con la cual
se |e brinda como
posibilidad de experiencia
a los sujetos.

GF-DOC-07

Es limitada, se basa en el uso de un libro que cohibe la
posibilidad de creacion del estudiante. Pienso que en esto es
fundamental repensar el método para brindarle a los nifios una
verdadera expeniencia significativa.

Es limitada se restringe a
manuales que atropellan el
desarrollo creativo

Tabla 16 - TAB-GF-DOC-08: Realidad educacién artistica
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CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Soy muy respetuosa del arte. Admiro cada puesta en
escena por parte de nuestros estudiantes. Valoro el
trabajo que el docente realiza para que los
estudiantes se expresen a través de diferentes formas,
EE-DD-GD | todo lo que viven permanentemente, lo que sufren, | Al Arte es una Habilidad
sus alegrias, etc. Considero que es una hermosa HABILIDAD DE LA LIBRE
habilidad que yo no poseo, pero que trato de COMUNICACION HUMANA.
fortalecer ante las situaciones que la vida nos va .
Los sujetos otorgan nuevas
presentando. categorias como habilidad y
El arte es una expresion de las emociones. Es un " . actividad, lo cual denota la
. . . Es expresion pero también es X ! .
EE-DD-GP | espacio para afianzar el tiempo libre y las sanas actividad sana mirada en perspectiva de
costumbres. ) competencia. No obstante se
El arte para mi, desde lo personal es una forma de vincula desde esta mirada a
EE-DD.GC expresion donde cada ser humano puede evidenciar . g y estas formas a través de sal
- = . - . orma de expresion
lo que siente o lo que quiere y desde lo profesional P cuaiz.as € ixpresan .
. . . .y sentimientos, emociones
lo percibo como un intento fallido de expresion. pensamientos Y
Es la comunicacion que utiliza el ser humano para
expresar y representar sus sentimientos, sus
emociones, sus percepciones, sus vivencias y donde Es Libre comunicacion del
EE-DD-JAEA | X .
tiene la libertad de desarrollar su creatividad. El arte es | pensamiento y de las emociones.
la expresion de los mas profundos pensamientos y
sentimientos por el mas sencillo camino.

Tabla 17 - TAB-EE-DD-01: Nociones sobre arte

CODIGO

RELATO

NOCION

CATEGORIA EMERGENTE

EE-DD-GD

En muchos momentos, en mi trabajo. en mi
familia, me he movilizado en el teatro. Me gusta,
tengo buena memoria, me gusta improvisar ¥ me
defiendo en el escenario.

Mavilizacidn del sujeto en su
cotidianidad

EE-DD-GP

51. Me apasiona la miisica salsa desde nifia. Es un
estilo de vida que acostumbro cultivar. Suelo leer
mucho sobre este genero musical. Me apasiona
1as grandes orquestas musicales de salsa v de otros
ritmos no menos importantes. Me encanta el baile,
apreciarlo v ejecutarlo son dos de mis grandes
pasiones.

Genera pasion hacia otros estilos
particulares de entender y vivir.

EE-DD-GC

Siendo coherente con mi percepcion de arte, creo
que en todos los momentos de mi vida me ha
movido, desde mi nifiez cuando ensayaba muchas
veces para que la danza me saliera hermosa v mi
madre me aplaudiera sintiendome realmente
plena o las veces que borraba v volvia a colorear
mi dibujo porque no lo vela como queria,
dependiendo del estado de animo con el que me
encontraba.

Vinculacian humana mediante la
representacion que manifiesta los
estados de danimo.

EE-DD-JAEA

Experiencia como artista fue un cacharro yo
estaba estudiando en el Santa librada Y vo no
pensaba ser misico en ninguna época de mi vida
tenia 16 afios y una vez en iniciar clase de
guitarras gratis hagimosle v descubri que era
habilidoso para eso v por ahi me pico el bicho del
arte v por aqui estoy todavia

Encuentro con habilidades innatas
y particulares.

LENGUAIE DE LA IDENTIDAD
PROPIA AL SUJETO.

El arte comunica vinculando en
ello las pasiones, los elementos
de valor que le dan sentido a la
vida de los sujetos, les permite
encontrarse con otras formas de
habilidad, y moverse de forma
inter y co-relacional con otros
sujetos.

Tabla 18 - TAB-EE-DD-02:  Importancia del arte
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CODIGD RELATO MOCION CATEGORIA EMERGENTE
El objetivo primordial en la educacion es desarrollar en los POLIVALEMCIA DE LA
estudiantes competencias que le permitan su formacion integral, EDUCACION.
el desarrollo de su personalidad, 1a adquisicion de conocimientos, L i
1 de 1o del id — flexi liti ) Desarrollar La educacion vista a través de los
= |- N7 7
EE-DD-GD e_ ;zm: o del sentido critico, reflexivo y ana .1t1co por las competencias ojos de los actores del pracesa,
situaciones que se presentan en su entorno, fortaleciendo de esta toma formas muy particulares. Es
forma los valores como el respeto, el trabajo, la honestidad, interesante las asociaciones gue
cuidado del medio ambiente. se dan aqui a partir de las
La educacion es la adquisicién de un capital cultural representado funciones y perfiles vs la nocidn,
en conocimientos y reconocimientos. Estos Gltimos vistos en todo par EJEWF]:‘D ;‘l‘”de I.deeccmn
el sentido de la palabra. La educacion exige bases solidas [rector;aj a amctsr =
curriculares de ensefianza v de compromizso social por parte del COMPELEncias, un termino
- . .. : discutido v correlacionado al
profesorado, por cuanto los aprendizajes que se originen en el aula, | Capital Cultural (P. ) .
EE-DD-GP i o S . ) sistema educative actual desde
van a contribuir a 1a formacion integral de la persona v 1a mejora | Bordieu) .
_ = - = dos fronteras, la valoracion de
de la sociedad para enfrentar los fenomenos de la post- .
L : . - L habilidades pero, a su vez la
globalizacion. Asi la persona lograra desempefiarse con €xito ante I,
I : e = . . discriminacion de otras. La
las tendencias mediaticas actuales, la economia, los cambios ) L
.. A . . coocrdinadora académica cita una
politicos v ambientales v los demas retos que le impone el mundo. categoria desarrollada por
El ob]etn.-'o. primordial de la educacion debe ser apoyar el proceso Bordieu 3l hablar de la suma de
EE-DD-GC de formacion de los seres humanos para desenvolverse en €l | Formacién para la estructuras sociales gue
mundo actual, con una buena calidad de vida que sobreponga ante | felicidad componen un entorno. La gestion
todo su felicidad. de convivencia con una
perspectiva ain mas humana
o . . : . habla de la felicidad y como la
El objetivo pmmg{dml es sembrar en un estudiante es descubrir sus . ) educacion debe pensarse desde
EE-DD-JAEA talentos sus habilidades es poder hacer dla ese ser humano o una | Descubrir y potenciar este fin, mientras que el jefe de
cosecha de muchos talentos de muchas disciplinas que el arte nos | talentos. irea la define coma una forma de
presenta descubrir y potenciar los talentos
en los sujetos.

Tabla 19 - TAB-EE-DD-03: Objetivo de la educacidon

CODIGD RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Para mi, la educacion integral es aquella que responde a las
h B . i Responde a las
necesidades v expectativas de los estudiantes. Cuando la educacion es necesidades,
capaz de responder al campo del conocimiento, de la voluntad v de 12 | intereses del sujeto
EE-DD-GD conducta, podemos decir que se estd trabajando en una educacidn | asuvez queel
integral. El aspecto de la espiritualidad tiene un espacio bien | fartalecimiento de
importante en 1a educacion integral. su conocimiento.
La educacion es la adquisicion de un capital cultural representado en
conocimientos ¥ reconocimientos. Estos Gltimos vistos en todo el EDUCACION
sentido de 1a palabra. La educacion exige bases solidas curriculares de MULTIDIMEMSIONAL
ensefianza v de compromiso social por parte del profesorado, por
EE-DD-gp | Cuanto _195 a_preﬂdizajes que se originen en el_aula= van a cor!tribuir ala Formacian Integral | 12 educacion integral
formacion integral de la persona v la mejora de la sociedad para responde a un proceso de
enfrentar los fendmenos de la post-globalizacién. Asi 1a persona apropiacion de
lograra desempefiarse con exito ante las tendencias mediiticas conocimientos,
actuales, la economia, los cambios politicos v ambientales v los demas fortalecimiento de
retos que le impone el mundo. habilidades y practica de
Educacion integral es el conjunto total de caracteristicas especiales que valores que permiten el
permitan al estudiante obtener y compartir conocimientos que le | -, cimientos crecimiento
.. s 4 multidimensional de los
EE-DDGC fortalezcan el saber, lpero también desarrollar las habilidades ¥ | habilidades e sujetos.
destrezas que le permitan el hacer . acompafiade de alge no menos | interrelaciones
importante como son log valores humanos, que sean las bases para las | @rmonicas.
relactiones armonicas consigo mismo v con la demas personas.
Educacion integral es cuando tratamos la parte cognitiva la
cognoscitiva, 1a parte Social, 1a valores la parte psicologica toda esa Multi - dimensin
EE-DD-JAEA | integral todos solamente dedicarnos al artistico sino crear una persona Eé‘i";i.;eto_
en todo el esplendor de 1a palabra en sus valores en su comportamiento
como ser humano como Ciudadano como hijo

Tabla 20 - TAB-EE-DD-04:

Educacion integral
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CoDIGo

RELATO

NOCION

CATEGORIA EMERGENTE

EE-DD-GD

El arte es muy importante en los estudiantes porque desarrolla en
ellos 1a creatividad, la innovacion, la mfuicion, 1a imaginacion y
la inteligencia emocional. La danza promueve el trabajo en
equipo v la consecuente toma de conciencia para la asimilacion de
valores como la solidaridad, el respeto por la diversidad, la
tolerancia. El teatro, permite desarrollar 1a creatividad personal. E1
dibujo v la pintura permiten que el estudiante pueda desarrollar
procesos como el de seleccionar, interpretar, crear, etc. La
literatura desarrolla el pensamiento, el lenguaje. La miusica
desarrolla la atencion, concentracion v el sentido del oido.

El arte desarrclla
habilidades importantes
para el aprendizaje
significativo.

EL ARTE EN EL RE-
ENCANTAMIENTO DE L&
EDUCACION.

El Arte proparciona
oportunidades desde
multiples perspectivas
para potenciar los

EE-DD-GP

Hoy en dia mucha importancia. Los jovenes tienen variados
talentos en arte que no logran explorar por la escases de tiempo v
de espacios para ello en la escuela. El arte seria propicio para
ejecutarse desde el proyecto de aprovechamiento de tiempo libre
o de un colegio con modalidad en arte. Siendo asi, las drogas v
otros flagelos que aquejan a la nifiez v 1a juventud no tendria
cabida en la vida de un nifio o joven.

El arte posibilita un mejor
aprovechamiento del
tiempo.

objetivos educativos.

Los dezarrollos que se
hacen posibles en é&l, al
interior de los sujetos, se
vinculan a la potenciacion
del aprendizaje
significativo, en la medida

EE-DD-GC

Sipensamos el arte como una forma de expresion de emociones v
sentimientos, fiene la mayor importancia para lograr una
educacion integral.

El Arte posibilita la
educacion Integral

que fortalece
capacidades y habilidades
que resultan ser

EE-DD-JAEA

En la parte del arte en la educacion integral es importante porque
cuando uno desarrolla la parte artistica en un estudiante su
desarrollo cognitivo en ofras asignaturas sube, cuando un nifio
desarrolla su parte artistica tiene otro pensamiento, mas libre es un
auto critico, entra a nivelar mejores sus asignaturas fundamentales,
digamos que nivela a 1a par con su parte artistica

va nivelando su parte académica

El arte proporciona
libertad y desarrollo de
pensamiento critico.

transversales en todo tipo
de proceso que articule la
cognicidn, las emociones
y demas dimensiones del
sEr.

Tabla 21 - TAB-EE-DD-05: Relacion arte educacién

CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Nueztra institucidn tiens un énfasis comercial ¥ el plan dz estudics va
drl;tdc a aste objetivo, pero an cadap!amcap_edaguglca z.aldm:mte hus.r:a L2 institucion tiens 2nfasis
cautivar y enamorar 3 sus estudiantes da su drea a través de estrategias | oo y su disefi estd
Iadicas y artisticas. T es alli donde cobra mucho valor el arte. Siempre en | grienrado 2 elio, no obstante
EE-DD-G0 | cada actividad ze incluye alzuna expresidn del arte: mudsica, literatura, | los docentes vinculan en arte
teatro, dibujo, pintura, danza. En laz actividades institucionales, el arte | de f‘:‘rm_a sleatoria, y este USO REFRESEMTATIVO DEL
siempre cobra vida a través de la musica, el teatro. Yo digo que sl arte _Wb!a u!da en las proyectos | apre.
- . . - institucionales.
impactz en la educacién porgue las estrategias que ze utfilizan zon
practicas v lidicas. Los lenguajes Fl’E'| arte suelen
Se disfrutan mucho a pesar del eszcaso tiempo con que cuenta |z ed. | S":r 2 d»ffuri:m;.aportuna
artisticz en el plan de estudios en la mstitucion. Los niios conciben znir:;:l:::zr::-lar \-iI;:r:socsolar
espacios para explorar asos talemtos. Se obzerva con detemimiento | El arte sz manifiesta a través inpfortunadarnente 0 use I'IID
diferentes habilidades para =l dibujo y las artes pldsticas en los estudiantes | de las represzntaciones, los | oo oo mayaria
rapresentadas en maguetas, dizefioc de bosquejos, letreros, pendones, | productos que emergen en de los cas:-s::le 2
EE-DO-P afiches,  memeaz, productos JJ?nm-'adm'g en al proyecto de | forma detareasy que repressntacion; que 25 en 5
gmprend.umenm: coreografias musicales aymatnl?as ¥ modernas para las 3portan en | rendimiznto Iz prisién relegads que
1zadaz de bandera, obras de teafro, poesias, mmmos, configuracicn de a_cal:leml:u, pese al paco ccupa el arte en la
elementos en papel reciclaje, maquillaje para nifies y jovenss. En fin todo | tiempo conel cualcuentala |, oo
un tzlento puesto en escena para dejar en alto las tareas v el rendimiento | E £ 20 el plan d= estudios.
académico. Tode estz material a: producto da la onentacion de los Las dissfios y planes de
docentes an las diferentes dreas. estudia, interponen diversas
Pienso que son muy reducidas, pussto que las pricticas pedazdgicas son | Ef reducide, los docentes no “prioridades” sobre Iz
pensadas v dizefizdas por loz maestros, quisnes la mayoria de veces ze !E dan el u_alclr suficient ni |3 SxpeErnEncis arElstu:a, I cusl
EE-DD-GC B = - . - importancia y en ello se ubica |3z practicas
olvidan de este lenguaje, porque no le dan la importancia que este tiene. pierde |z practica de estos pedagdgicas en escenzrios
lenguajes. donde &l arte == limita & su
Cobran vida cuando en realidad == les brinda el apoye grande cuando se | Hay qus romper =l forma sin adquirir valores
permite Cuando hacemos un acto coltural no se mire como una pérdida | paradigma de que la practica | trascendentales en los
de tizmpo sino como una formacidn la parte artistica muchas veces se | de arte 25 unz pérdida del procesos de las sujetos.
camo qus  estamos perdiende claze, cuande estamoz educando | tiempo, no debe tampoco
EE-DD-IAEA | arfisticamente jestamos educando y en la parte arfistica no solaments 25 | verse comao recurso para
el bailar y cantar, a5 trabajar en grupo ,2s compartir como equipe ,es llevar | usar el tiempo libre, debe
un liderazzo muchas veces | antonces 2so es lenguaje que muchas veces | tener 2l mismo peso de
el acto =2 va como el uso del Hempo libre v eso no es asi, debe verse come | relevancia gue cualguisr
una asignatura como cualguisra asignatura.

Tabla 22 - TAB-EE-DD-06: Arte en practicas pedagdgicas
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CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
La Educacion Artistica es la que permite al ser humano, expresar
- P - . : Permite expresar
EE-DD-GD | sus emociones, alegrias, tristezas, por diferentes expresiones y .
emociones
formas.
Segin la ley 115 es un area fundamental que tiene el proposito COMPARTIR
un formativo y debe ofrecerse de acuerdo con el curriculo y el | Es una cuestién Eg:ﬁilMIENTO DE OTRA
EE-DD-GP | Proyecto Educativo Institucional. En la institucién se ofrece | fundamental exigida por la .
artistica en el plan de estudios en un 83%, es decir hasta grado 9° | ley. . L
. = La Educacion Artistica
tal como la ley lo permite. )
— — - — confluye con la necesidad
Educacion artistica es la forma de compartir conocimientos que | s compartir d
EE-DD-GC . i e explorar otras formas
ayuden al ser humano a expresar sus emociones a través del arte. | conocimientos de expresar no solo
La educacion artistica ,yo creo que es la parte como decias ahora sentimientos sino
es como explorar los otros saberes de las personas .nosotros también, conocimientos,
siempre tratamos de mirar lo académica .pero la educacién en un lenguaje que cobra
artistica trata de mirar ya fondos y talentos ocultos como lo . vida a partir de la forma
ot . Es un escenario ppara ver e| . A
EE-DD-JAEA | llamamos , donde ser educador artistico descubrir aquello donde | i particular que cada sujeto
. - sujeto en profundidad. .
es poca la oportunidad .donde todo mundo de matematica define y potencia.
.espafiol se ve ciencias: pero no se ve el arte, esa parte de
educacion artistica es descubrir esos talentos ocultos que todos
tenemos que muchas veces no hay oportunidad descubrir.

Tabla 23 - TAB-EE-DD-07:

Educacion Artistica

CoDIGoD RELATO MOCION CATEGORIA EMERGENTE
Yo considero que la educacidn artistica es importante en los procesos
educativos porque permite despertar en los estudiantes su sensibilidad, su
aprecio por los detalles, por las cosas de la vida cotidiana, por la sencillez,
por los colores, por las formas, por los seres vivos por sus caracteristicas. o »
EE-DD-GD | Desde el arte se construyen puentes de comunicacion v didlogo entre las Sensibilidad y atencién | pucacion
. : : al detalle. FUNDAMENTAL PARA EL
personas, 1a sociedad v es posible llegar a la paz v a la armonia. SER
Pero creo gque mas que una asighatura es un proceso que se debe )
desarrollar en todas las situaciones de nuestra vida. En todas las clases La Educacién Artistica,
que se desarrollen en el proceso educativo. mas alld de ser una
Si. Es obligatoria y fundamental. Porque en los procesos de desarrollo del directriz legal de la
nifio, el arte cobra vida al ser una expresion de las emociones. Siendo asi, educacidn, es una
el nifio v el joven aprenden a convivir manejando esas emociones v | Obligatoria y oportunidad de entrar en
eepp.p | poniéndolas al servicio de los otros. También, es una riqueza que el nifio | fundamental por su contacto con la esencia
y el joven tengan la libertad para elegir lo que les gusta o no. [gualmente | importancia en la de los sujetos, en la cual
el manejo del arte estimula en el estudiante la innovacion, la atencidn, la | expresién es posible desde |a
comunicacién v muchas habilidades que no recuerdo en este momento. sensibilidad, y otros
Por eso es fuente fundamental. stributos como la
Fundamental para percepcion, potenciarlo y
; contribuir en su
Debe ser fundamental y obligatoria, porque en el proceso formativo debe | POtENciar seres formacian integral,
EE-DD-GC primar el ser como generados de expresiones v sentimientos. Eigf;rii::yde estimulando su capacidad
<entimientos de aprendizaje de una
Esz fundamental usted se imagina educador artistico dando matemdtica, forma significativa.
dando espafiol qué ilégico seria, vo creo que aprenderia mucho mejor, vo | Fundamental por la
EE-DD-JAEA | creo que en la educacion artistica en x docente de X materia seria | asequibilidad que
importante, porque a traves del arte llevar la matematica, llevar el espafiol | brinda al aprendizaje.
pues para mi seria fundamental la parte artistica en cualguier docente

Tabla 24 - TAB-EE-DD-08:

Importancia de la Educacion Artistica
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CODIGD RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Dezde el Provecto Educativo instinecianal 2 propone respandar  Las necesidades v expectativas de padres
¥ esmdizntes. 32 cuenta con ums encuesta gue se hace a final del sfio lective v 2 partir de esta ¥ owos
documentos s2 realiza la planescidn para el afic siguiente. La institucidn es un hugar de evangelizacicn, 52 | satisfacridn al ciente, & proyects
EE-DD-GD vive la fo ¥ la caridad en la prictica. Se pronmeve el parddn, se shren caminos de difloges v una mueva | educativo responde 3 las
mirada sobre la vida Se tiene 1n plan de esmadios que se adama 3 estss necasidades, sa realiza um buan | necesidadas del clisnte en sus
mangjo de los conflictos. Hay exigencia para que los estodiantes fortalezcan los valares da respansabilided. | diversas dimensiones.
trabajo, poislidad. respeto, honestidzd Trabajamos cada dia pars mejorar y responder 2 lzs necesidades
del entorno.
El plan de estudios responde 3 la
normative de educacion -
. . . " «colomiiana ¥ se proyecta desde la PEIEN DOBLE VIA: CALIDAD
Orgamizer el curriculo e ma tarea de rowcha responsabilidad. El plan de estadios ex la estructara del - ~ ECUCATIVA WS EDUCACION
E — Heti inrido por las reas find o ta] comg Lo establaca 1 va calombi competitividad para 3 vida. INTEGRAL
Esta estruchma contiens adamss 1m proposito impartantisimo, que parz los estadiantes es ima necesidad:
“formar en valores™ ¥ esto debe trascendar en las ssignatorss no sdlo de ética v valores ¥ relizidn, sino .. ) £l disefia del provectn
tamiién en matemaricas, quinica, dibujo, espadil. e todas. Wodeko pedagigico personalizado educative Institucinal {PEr)
Lxsonmpemuxsaunmchmmrelmﬂasmhrjskhde cadz estudiante, parque & partir de las | POr Procesos ¥ competencias, < edifica en un estada de
habilidades dividuales surze 1z interaccion con <l ambito personal ¥ profesional™. Ser competente as a1 “Crisis”; por un lado 52
habil para algo ¥ a eso le pumtamos en el colagio, 2 que los estudiantes logren ser competentes para le B . ) prnpnnleunejen:icio
EE.DDGP vida. La eval_uacmn mejora en I.a mgdu:la cducstiv que libers
Lz umidad didactica fs.a]naelspcrend:zszen]n; asmidizntes. Mace a partiv dal modselo pedagégico que | gue sidstan menos experiencias dz ; L
mmz]alamumm—edmaam i DOT PTOCESDS ¥ & cizs. Los docentes wabajan arduo | fracaso. mm inclusiva,
el dizefio de las unidades didacticas v esa e: mi exigencia. Tns unidad didictica gue le penmitz al perc se fimita al ser )
ssmdiante profimdizar en el conocimisnto cultrsl  La unidad didictica comtiene I3 secusnciz del | Reconocsr lss habilidades dal permeada por el parzdigma
aprandizzje En ella se crean sctividades odicz:, tadricas, unas sencillss, omes complejas. =studiante es =l masar del dela calidad educativa, que
En estos momentos 1z evaluacion del colagio por parts de entidades extermas carmo ] ICFES, ha dado quehacer educativo, entre otras cosas pondera 2l
dotivnos resultados en las proghas sabar. acto pedagdgico en el zlcancs
Entender loz fines con los coales la institacicn quiere formear en valores, asi come fortalecer sus métodos, de competencias,
complemertan &l corrioilo. Los efectos de |z educacidn int=gral pe_rmltlem:b_me:llralos
s2 reflejan en los resultados de las §u]ehas mediante A
pruehas szher. instrumentos estandanzad_ns,
EI TR, propone diferentes core: dantro de (252 Geebian, donde 52 Dvorecs 1o sdurecidn mmegmal, paro ﬁﬂi&‘;‘gﬁﬁg‘dﬁm”q“
atado 2 umes exigencias legsles que mucha: veras detienen o retrazan, & inchoso eliminas la posibilidad de educacitn que e panz en
@jecutar experiencias realmente significativas para Jos estudiantes. i . El PEI g5i3 atado a las exigencizs disousidn.
Diemaro delo gue favorecs Ls educacidn integral exta la plareaciin, ejecncin v evaluzcidn de cads tma da legales de la educacién y resta en
12z zignatirss que s trabajan dizvizments con los estodisntes para dessrrollar @ ssher, sumque o | ocasiones |z oportunidad de
EE-DC-GC podemos seT gjenos @ una raatidad coma Jo es alzunas practicas desarolladas por cwmplir més que por | brindar experiencizs mag
lograr un ahbjetivo. significativas a los sujetos.
Dor atra parte esta Iz posibilidad da proponer estratagizs o metodologizs para sl desamrallo de los sabares
¥ asd facilitar &l hacer. Desarrollar saberes para &l hacar.
Ex cuanto 3 L2 parte lumanz v formacidn de relaciones interpersonales, 2 evidencia w apoye con busn
parcentzje. al ser uns institncidn de cardcter catdlico, Fuiada por 1z oz dal svanselio.
EE-DOC-IAEA mﬂmﬂbﬂ:ﬁ:ﬁm ”ﬁim mnDL::alur&, 22 rabaja mucho el ser numano Trabajar en &l SER humano

Tabla 25 - TAB-EE-DD-09: PEl y educacidn integral

CoDIGD RELATC NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Yo considero que en nuestra institucién la Educacion Artistica es valorada. Dentro del
Plan de estudios, se tienen destinadas unas horas para esta asignatura, de acuerdo al
tiempo gue nos lo permite el énfasis comercial. Pero para valorar el arte, cada asignatura ESTADO DE SUPERVIVENCIA DE LA
aplica estrategias donde los estudiantes pueden mostrar sus habilidades por el arte. Las | 5z e brindan las EDUCACION ARTISTICA.
actividades institucionales siempre estin marcadas por estrategias artisticas de mucho | horas gue permite
EE-DD-GD | impacto como la danza, la miiziea, la pintura, el dibujo, las artes pldsticas, el canto. Loz | el propdsito de La Educacion Artistica es musa de
docentes de arte descubren conti ent los estudi has habilidades a | educacion media grandes enunciados romanticos en la
través de la oportunidad que se da en cada asignatura y en cada actividad que se planea | técnica comercial. mayoria de proyectos ed ucat ivos:
en la institucion. Se descubren muchos estudiantes con unas hermosas habilidades no habla'r de arte es pﬁ:nerle lirica y )
solo en la Educacion Artistica sine a través de las actividades planeadas por las Esozstlr: 3 12 educacisn; pero |a realidag
diferentes asignaturas v en las actividades institucionales. .
Hay UT_;S:;ID La Educacion Artistica se ve
E: un panorama amplio v diverso dado el contexto. Ex un estilo que han logrado E:;Z[’c:]riag en fuertemente subordinada frente a los
consolidar los profesionales a cargo del drea. Es el no querer perder la clase que tanto positivas y negativas propasitos de |a institucion educativa,
EE-DD-GF | ansia el nifio ¥ joven (musica) toda la semana. Las artes plisticas han ido demds a | - o 5 primero parque I prelacion del
menos. Siento que el estudiante en esta asignatura lleva a cabo unz nstruccibn masno | -, enfasis curricular obedece por un lado
una necesidad. I‘.llnal"l'll.Eai q_ue e a la media técnica, por otro a los
d,an al interior de su resultados de las evaluaciones
catedra. estandarizadas; al Hacer. Por otro lado
Lc:t% cio centes de porgue s visto desde el utilitarismo
artistica en :
Desde los maestros de Educacion Artistica percibo que hay muchas expectativas por el | geasiones se dejan cam gdfa;tor_ :lec.ora.two I:Ie Ials
logro de los objetives fund itales  de su asignaturs, aunque a veces se dejan | contagiar de la actividades institucionales, &) arte es
EE-DD-GC - T - . S | importante cuando necesitamaos
comtagiar de las pricticas padagdgicas mondtonas impidiendo rezlmente que se puada | monotonia y mostrar algo &y después o mientras?,
zpoyar las expresiones de lo que viven y sienten los estudiantas. pierden el sentido
prom [_:tor de su Los docentes @ cargo pese a sus
BSencia. intentos se ven lineados y terminan
Pues acei_nos brindan unos espacios pero nos restn'._u_gen en otros, realmente 3 maz lo que cayendo en &l espejismo de la realidad
n;:s “1’5“?’15“ PilqE:;lmm sl ba]r? Wﬁlﬂli}' ba-]'t:' I dﬁm s lnlq%; EXIZ8 | Hay espacios de |a educacidn artistica, entregando
el colegio pero 0 &5 muy escaso. Pero vuelvo y te repito, aunque le dan ese o o
EE-DD-JAEA espaciog:lelpa.rte 1111.11:]1:1!:J veces no se toma en serio, Cdlrlflﬂ se Ilzjoma ut;uaqasignarl.l.ra de restrlnsl@us, ® el control delsu_s dE;ES @ prm:lulusmos
clencias naturales v serfa muy bacang. que el énfasis de este colegio fuera de Educacion opera bajo menos cofrelacianacas con ellas.
artistica porque hemos descubierto que muchizimo talento hay aqui, pero siempre el gemanda.
problema es el espacio el fiempo entonees seria srandioso que se le diers maver interés

Tabla 26 - TAB-EE-DD-10: Realidad educacion artistica
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CATEGORIA EMERGENTE

COoDIGo RELATO NOCION
Lo acabo de explicar en la anterior pregunta. Nuestro énfasis es Comercial v
debemos responder a esta necesidad ¥ expectativa que nuestros clientes nos piden
a través de las encuestas realizadas. Esa es la necesidad que el entomo nos .
demanda El Plan de estudios se comstruye para que responda a estos La Audsenclabdela EA.
o en 10%y 117 responde
requenimientos. afactores
EE-DD-GD | La Jomada es corta y se debe organizar de tal manera que se responda a las | estructurales en
necesidades del entomo, sin olvidar en este caso el espacio para el desarrollo del | cuestidn de |a ofertz
arte. Se tienen espacios de 3 y 4 horas semanales en arte, como tambisn en otras | SHUCETVEY |2 media
asignaturas como Matematicas v Lenguaje se tienen 4 ¢ 3 horas. Por eso es tecnica.
importante que desde cualquier asignatura se pueda desarrollar en los estudiantes
las competencias artisticas.
En 10 y 11° hay ausencia como hora citedra. 3in embargo, la artistica permea el
curriculo en estos grados. El proyecto de innovacidn es un ejemplo claro de ello. | Bl disefio curricular de
La institcidn tiene una modalidad comercial v para este caso la normativa | estos grados cbedece
EE-DD-GP colombiana eshpl_:la que &l mmculq debe estructurarse en un 20%% de dreas con | alo estipulado por la
fines de 1a modalidad. Esta es la razon de ser de 1a ausencia de 1a hora catedra de | ley, se busca de forma
artistica en 10 y 11. Los procesos del desarrolle del nifio exigen que para los grados | alterna un contacto
{2 a 3° se cuente con una intensidad horaria alta tanto para la artistica como para la | con el arte.
ed. fisica.
Eszto rezponde a que para el sistema educative es mas importante desarrollar el
EE-DD-GC SABER sobre el SER
saber que el ser.
Bueno no sé ve educacion artistica de pronto son estrategias que toman las
directivas para darle mas enfasis de promto al Icfes, he hablado con las
coordinadoras, rectoras no estamos de acuerdo ., pero mi parte . para mi es
importantisimo que un estudiantes tenga su parte artistica como decia
anteriormente que se descubra ; ellos necesitan de ese espacio también, no
BE-DD-JAEA solamente esa parte académica pupitre/ tablero es que ellos se manifiesten a traves
de un musical, de danza, de pintar .de dibujar . Entonces llegan con esa necesidad
porque vienen de terminar un noveno con artistica y llegan ua décimo v un once
donde les hace mucha falta v el estudiante lo pide entonces de pronto son las
estratesias de cada colegio que se dé o no =€ de en x prado artistica

EL SECUESTRO DE LA
EDUCACION ARTISTICA EN
LA MEDIA VOCACIONAL

En respuesta a lo antes
desgrito en cuestion de
como pera la E.A: al interior
el disefio, se obtiene que la
media vocacional de la
institucidn carece de un
espacio fisico y tangible para
la practica de la educacion
artistica. 5i bien desde la
transversalidad operan las
provocaciones de participar
en cuestiones
representativas, no existe
como tal un encuentro con
el arte desde su factor
pedagdgico; se restringe
netamente a la produccion y
representacion del arte, un
arte gue divierte, pera no un
arte gue educa.

Tabla 27 - TAB-EE-DD-11: Fendmenos en el disefio curricular

COoDIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Desde la Gestidn Pedagdgica siempre se ha enfatizado en una
evaluacion integral, es decir apropiar conocimientos, desarrollar SILENCIOS DEL ARTE EN LA
competencias v actitudes v desarrollar valores. Por eso la evaluacion B EVALUACION ESCOLAR.
E . - E - La evaluacidn de los
por competencias v estandares implica evaluar tanto las habilidades ) .
- - o . sujetos se supeditaalo | | . avaluacion como
intelectuales como los dominios conceptuales y tematicos alcanzados | reglamentado por Ia Ley mecanismo se queda corto
. los estudiantes en el proceso de aprendizaje. desde los estdndares en su propésito de
Desde lo anterior, el docente de artistica o de otra asignatura debe | predisefiados con los diagnosticar y cualificar los
responder de manera interesante, ladica, creativa a lo establecido en q;le Seoperayuna sujetos, sobre todo
. educacion por i
el decreto 1290. Solo de esta manera podrd desarrollar en los competenclijas aquellos que se comunican
estudiantes las competencias y actitudes que se requieren. ' rexpresandn*redlante los
. . . enguajes del arte.
Es alli en la propuesta del docente, donde el estudiante podra expresar gual
de manera muy creativa ante los requerimientos que se le hacen. El problema de la
En nuestro sistema de evaluacion no se visualizan criterios para No cobra valor multidisciplinariedad
evaluar el gusto por el arte en los estudiantes. Aqui es necesario significativo en la abunda y se hace mas
EE-DD-GP hablar del criterio del docente de todas las areas frente a este tipo de evaluacién. los docentas | fuerte en la medida que la
- - - 0. r . .
mamfcstamone%. L?s do-:'entes son mdolcntes ante ello. El 100'./0 _de son indiferentes en un calidad educat‘!\m se
profesores evaliia solo su drea, no le interesa valorar la puesta artistica | ;500 enfatice en sefialar el
£ eSCEna. fortalecimiento de
EE-DD-GC Prefiero no responder esta pregunta. Se abstiene procesos independientes
No yo no creo que el disefio esté plasmado eso. como te decia la | La educacion artistica se | Para cumplir a planes de
educacidn artistica se da como una asignatura porque el Ministerio de | da porque lo exige la ley | Mel0T3 SustenFados en
EE-DD-JAEA | Educacién lo exige, mds cuando se hace un disefio no creo que se | delo contrario, no factores que distan unos de
tenga en cuenta eso, porque si fueran énfasis creo que si; pero como | existiria en muchos otros.
no es énfasis. no creo que en el disefio esta inmerso eso no creo colegios.

Tabla 28 - TAB-EE-DD-12: Valoracion de los talentos al interior del disefio de evaluacion
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CoDIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Arte: la liberacién del alma mas que formas de
expresion que lo son, es la forma en la que el alma
EP-OAE-01 q . q Liberacidn del alma
puede decir lo que las palabras no van a lograr EL ARTE COMO LENGUAIE
expresarlo. IDENTITARIO.
Personalmente hoy dia veo el arte como un estilo de
vida, totalmente respetable v digno, como el de El arte no solo es una forma de
cualquier otra profesion, porque ademds de permitir expresar,les la manderaddel
PRI expresar las cosas desde la
EP-OAE02 el desa.rrouo econémico pe_rjsonal del ser humano Estilo de vida mirada de cada uno. desde lo
que lo vive, permite también adentrarse en un 143 lavi t' del ot
infinito mundo de sensaciones, sentimientos v gue no es a_a avista _e otroy
experiencias que solo conoce v disfruta quien sea da que lo hace inconfundible y
. Unico.
el alarde de llamarse artista.
ep-0AE-p3 | El arte es la forma de expresar el interior de una Expresién del interior
persona.

Tabla 29 - TAB-EP-OAE-01: Nociones sobre arte

#
CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE

51 es libertad, la libertad tiene que ser parte de la
busqueda del ser humano v de los Suefios por tanto
el arte de mi vida es fundamental ;Por qué? porque

EP-OAE-01 | es lo que me transmite expresar mas alla de palabras | Es bisqueda en si mismo

e . ) . AUTOPOIESIS DEL ARTE.

es como poder decir “mira existe Dios, pere no
puado abarcar a Dios con mis palabras, pero si El arte es un agente que
puado manifestario y revelarlo con la musica” permite la construccién de si
Nosotros como personas imismas somos arte v en mismo, la exploracion de las
nuestra cotidianeidad, en las cosas mas bdsicas que emociones de forma mas

EP-OAE-02 | realizamos dia a dia hacemos arte, vivimos el arte, | Somos, hacemos y vivimos arte. profunda y la estructuracion de
solo que a veces quienes no se adentran como tal en una forma auténoma para la
el mundo del artista no logran verlo a simple vista. comunicacion de los
Mucha importancia va que a través de gl se expresen sentimientos y percepciones de
sentimientos v emociones, entonces es vital para los sujetos.

EP-OAE-03 | poder expresar el interior de las personas, cuando | ES vital para expresar.
alguien da a conocer una 1dea, a veces las personas
no usan las palabras pero usan el arte.

Tabla 30 - TAB-EP-OAE-02: Importancia del arte

CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Educacion es como tomar un cincel en la mano y
entregarselo a la persona, acompafiar a la persona a
descubrir lo que deberia llegar a hacer lo que deberia MODELO IMPLOSIVO DE LA
llegar a descubrir de su propia vida para poder EDUCACION.
potenciarlo, la educacion no puede ser el vyo .
descargar sobre otro lo que se v de imponerle mis La educacién debe proyectarse
EP-OAE-01 = . . Descubrirse y potenciarse como un modelo que tenga la
conocimientos sino acomparfiar al otro en el aventura -
~ posibilidad de hallar las
de aprender, en la apertura v en la aventura a . :
. ) - . E potencialidades del sujeto y
descubrir nuevos mundos, a construir sus propios p
. . - llevarlas a su punto mas elevado
mundos a partir de lo que él va recibiendo v de lo - -
| N ) _ o visible posible, de forma que
que €l mismo se vayva haciendo consciente de esa estalle desde adentroy su
riqueza que lo mgue - reflejo trascienda al exterior. De
EP-OAE-02 Educa_: e de una manera organizada un Es ensefiar esta forma sus logros estaran
conocm.l'lento_ - ligados a sus intereses,
Educacion es algo que se va aprendiendo con el motivaciones, y encontrara el
tiempo, donde se van adquiriendo valores, sujeto en la educacién una
compromisos ya que como decia Qﬁsﬂmail& “la - razén mas para ser participe de
EP-OAE-03 | forma como tratas a las personas, no las dicta un | Adquirir valores su evolucién y del progreso
documento o un papel pegado en la pared”, 6sea que social de manera simultinea.
la forma como tratas a la personas es como defines
la educacion

Tabla 31 - TAB-EP-OAE-03: Nociones sobre educacién
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CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
Como la capacidad digamoslo asi ,una capacidad
una habilidad de no ver a la persona como partes
sueltas .como su mente aqui 50 corazom aqui , su
espiritu, aqui o ver por gjemplo la dimension humana MIRADA HOLISTICA DEL
aqui, la dimension espiritual . aqui no cosas sueltas SUJETO EDUCABLE,
no .50mos seres interconectados, somos seres que
cuando se toca wvna dimension obligatoriamente En tanto que los procesos no
usted va a hacer eco en otra dimension , v en otra se queden instalados en el
EP-OAE-0L inimensiéll_, en otra .dimmsién . ¥ esa educacion | somos seres interconectados en | propésito de cumplir con
integral esa educacion de yo tener presemte eso, | nuestras dimensiones. determinadas tareas que
somos un todo nosotros somos cuerpo v alma v sustenten a ojos de los
espiritu . esa ahi desaparece Nosotros somos cuerpo sistemas globales la
alma y Espiritu somos un todo una totalidad | v eso posibﬂ.id';d de que los
es como debe mirarse una educacion integral es un individuos e articulen
todo, es como yo impacto el ser de la persona que funcionalmente a su contexto
genera cambio en todos los aspectos de su vida, no social; es necesario que prime
madura solo su parte intelectual o su parte cientifica el encuentro del sujeto con
o tedrica sus potencialidades v desde
EP-OAE-D2 | - ellas se proyecte en funcion
Es cuando 1a persona se le inculcan no solamente el de 1a innovacién social.
conocimiento a través de los estudios sino que se le | Lz incorporacién de otros
EP-OAE-03 | inculcan valores, de familia de sociedad de ser | aprendizajes mas alla de los
humano, van ligadas a la parte educativa, a lo que | saberes.
recibe en un colegio o en la universidad

Tabla 32 - TAB-EP-OAE-04: Nocién educacién integral

It.
CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE

Es que nos estan exigiendo... va hemos pasado de
una escuela .de una forma de escuela en la que el
maestro decia que debiamos hacer. ahora el
estudiante nos esta pidiendo .nos esta reclamando
va el mismo en su lenguaje va es artistico v esta
pidiendo al docente que camine por esa linea EDUCACION POR EL ARTE

EP-OAE-g1 | -Smfonces Mas alla de ser algo que esté ahi .65 una
exigencia que el mismo estudiante esta haciendo Una educacién que vincule la
i Por qué? porque nos estamos cerrando a veces que pedagogia del arte no solo
pasa el maestro hoy en dia sigue empleando los responde a la demanda de
mismos métodos 1a misma forma evaluacion a cada entornos y experiencias que
uno a todos en general aplica lo mismo, cuando los emerge de los estudiantes, sino
estudiantes incluso nos estin  mostrando  su que, permite que el
individualidad de muchas maneras. conocimiento se transforme en

EP-OAE-02 | - - armonia.
El Arte ayuda a formar a las personas. he conocido
personas que no tienen mucha educacién pero son

EP-OAE-03 | unos artistas tenaces. Entonces el arte a veces edoca
por si mismo, porque ayuda a explorar al sujeto en su
interior.

Tabla 33 - TAB-EP-OAE-05: Relacion arte - educacién

200



CoDIGO

RELATO

NOCION

CATEGORIA EMERGENTE

EP-OAE-01

Siento que =i hemos iniciado pienso que No €5 UN Proceso
acabado pero tampoco es un proceso que se ha dejado
atrds es un proceso que va en caming los maestros nos
vamos cuenta de la importancia de eso; de que la
educacion  artistica incluso la  pastoral sea algo
transversal,  algo que alimenta; alimenta  los
conocimientos alimenta la teoria de cada asignatura pero
gque no se puede quedar algo simplemente estitico v
aburrido sino que debe convertirse en una manifestacion
mas alld de un conocimiento que ya se da y que ya esta
organizado, sino que también el estudiante puede asimilar
de acuerdo a su persona v a su singularidad.

Los lenguajes del arte alimentan
las practicas pedagogicas de otras
dreas de conocimiento.

EP-OAE-02

Pienso gque tal vez hacen falta mas oportunidades,
propuestas que engrandezcan el arte en la institucion v por
ende a la institucion como tal, si el artista crece a partir
del apoyo brindade por la institucidn, es un logro tanto
para la persona como para toda la institucion que sera
reconocida por aquello que realizd aguella persona.
Ademas de ello también la segunidad vy conviceion en las
personas que se desarrollan en el dmbito tal vez escuchar
mds v ser mas proactives para con las distintas propuestas
que ze presenten.

Aun falta mas respaldo para gue
el arte tome un lugar relevante
de manera institucional.

EP-OAE-03

Yo creo que en alpunas materias si los motivan y algunos
profesores se esmeran porque ellos se expresen con arte,
pero es como nulo, porque siempre les exigen es como lo
que son los conocimientos de cada materia v dejan a un
lado esa otra manera de mostrar el conocimiento.

Deberia motivarse mas estas
otras formas de demostrar el
conecimiente.

REVITALIZACION DE LAS
PRACTICAS PEDAGOGICAS.

El arte nutre la practica
pedagogica, revitaliza el
proceso permitiendo poner en
escena otras formas de
aprender y de expresar el
conocimiento una que entra en
mayor contacto vital con el
sujeta.

Tabla 34 - TAB-EP-OAE-06: Arte en la P - Pedagdgicas

#
CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE

Bastante importante porque va lo he dicho es el alma
del que se libera, es la profundidad del ser de la

Ep-pAE-p1 | PErSONa s EXpIESa pot mEdm.qﬂ arte y es por el ser expresado a través del arte
e50 que 305 espacios en la educacidn o en centros
educativos s tan importante que se propicie porgue DIALOGO BUCLEICO ENTRE EL
es como el ser humano logra expresar lo indecible SER Y 5 ENTORNO.
Es poner los métodos de educacion al servicio del Educacion al servicio del arte

EP-OAE-02 | arfe v viceversa, de tal forma que los estudiantes viceversa v La educacién artistica es el
podamos experimentar mientras aprendemos. escenario en el que el sujeto
Es cuando a una persona se le invita a descubrir un interconecta, su percepcién con
don para el arte v se empiezan a pulir esos dones para su capacidad interpretativa para
que se enfoque en lo que realmente le gusta Ese Descubrir dones v potenciar su revelar su conocimiento a
sentimiento o afinidad que tiene por el arte, sea ve través de sus manifestaciones.

EP-OAE-03 . - desarrollo desde sus
musica, danza o 1a que sea, es pulirle ese talento, no o

.. .. motivaciones.

solo 1a teoria, sino también la parte humana para que
1a persona se desarrolle plenamente en esa habilidad
natural.

Tabla 35 - TAB-EP-OAE-07: Educacidn Artistica
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CODIGO RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE
La veo como la posibilidad ayudar al estudiante a
descubrir Su riqueza v al mismo tiempo potencial o
pero como al mismo tiempo esa educacion artistica
lo va 2 ayudar a que su formacion sea holistica a que

su formacion sea en los diferentes niveles de su vida RELEVAMNCIA VITAL EN LOS
ep-one01 | B el cual_ ellos pueden sentirse en nnpc_vrta.ﬂtes 10 | Posibilidad de Apoyo al PROCESOS DE LOS SUJETOS
porque brillen con una luz de protagonismo en el | descubrimiento de riguezas
sentido fuerte y rechinante digamoslo asi.sino enla Esindispensable permear la
capacidad que ellos tienen para entregar lo que vida de los sujetos de entornos
habitan en ellos ,para poder expresar mas alla con gue le brinden la oportunidad
fuerza .con motivacion, con entusiasmo darle un de mejorar su capacidad
toque diferente a sus clases sea cual sea asociativa, su expresion de
EP-OAE-02 sentimientos y apropiacian de
Es importante porque puede mejorar la calidad de los mismos, y con ello combatir
vida de los muchachos. Por ejemplo los conflictos de los embates que genera el
un salén, trabajarlos con el arte puede darle opciones estres social y el caos gue se
para resolver conflictos, formas diferentes de pensar respira en una realidad

EP-OAE-03 | algo mas alli algo nuevo, algo que no han Mejora la calidad de vidade los | giohalizada y apresurada.

. . ) jet
descubierto o que no han podido explotar. Siempre sulstes
he sido amigo del arte no desde lo artistico sino por
como se puede aprender a tratar a las personas,
porque se transmiten cosas agradables.
Tabla 36 - TAB-EP-OAE-08: Importancia E-Artistica
bl
CODIGD RELATO NOCION CATEGORIA EMERGENTE

La educacion que ofrece 1a comunidad es una educacion integral
no educacion que no se queda solamente en lo académico en
coanto a estindares y competencias, sino que acompafia al
estudiante en los descubrimientos de sus riquezas para

potenciarlos, quiza nos falta. nos faltan espacios para eso, pero EDUCACION COMO ENTRAMADG

también los tenemos hay una educacion que es espiritual, que es SOCIAL

emocional, que es de cercania de apertura. Sin embargo, decir si | La educacidn integral

rotundo a que el PEI en la realidad provoque educacién integral | "=fiere al La educacion integral debera
EP-OAEDL | 5 se vale, decir no rotundo tampoco se vale, ahi vamos en el involucrarse can €l | comprenderse como unz donde los

. suefio de vida del actores del proceso se inter-

camino hay unos docentes que han logrado comprenderlo de | .4 vinculen, de forma que mediante

mejor manera ;Por qué? porque su educacién o su sus conexiones sea posible expaner

acompafiamiento con el estudiante ha dejado de ser vo maestro y potenciar sus habilidades y

el estudiante. sino de que &l necesita de mi, en que yo puedo potencialidades de una forma

apovarlo, en que vo debo caminar junto a él y cuando usted ve la cooperativa.

educacion como la oportunidad de ir de la mano con ofro, ahi

- - De esta forma no solo se potencia
obligatoriamente en ese punto se puede dar eso

el estudiante, sino el educador,

EP-OAE-D2 | - quien en contacto con su vocacion
Yo =i he visto que el colegio transmite esa idea de educacion explora otras formas de dialogar
integral pero a veces pierde el impulso, a veces se centran en solo con el conocimiento.

Educacicn integral
debe trascender del
cuanto saben los

lo que saben los muchachos. A veces parece colegio piblico
“uno mas del montdn”, porque pasan situaciones v no se toman
acciones en cuestidn de que los muchachos se formen digamos
que con sus valores ¥ compromisos, 0 sea que vayan mas de
escribirlo v de 1a palabra a que lo practiquen pero sobre todo a
que los motiven desde la cotidianidad lo que hacen a diario.

EP-OAE-O3
muchachos sobre
algo.

Tabla 37 - TAB-EP-OAE-9: PEI Y E- Integral
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CODIGO

RELATO

NOCION

CATEGORIA EMERGENTE

EP-OAE-01

Siento que si hemos iniciade unas transformaciones,
pienso que no es un proceso acabado pero tampoco es un
proceso que se ha dejado atris es un proceso que va en
camino los maestros nos vamos cuenta de la importancia
de eso; de que la educacion artistica incluso 1a pastoral sea
algo transversal, algo que alimenta; alimenta los
conocimientos .alimenta la teoria de cada asignatura pero
que no se puede quedar algo simplemente estitico y
aburrido sino que debe convertirse en una manifestacion
mas alld de un conocimiento que va se da v que ya esta
organizado, sino que también el estudiante puede asimilar
de acuerdo a su persona v a su singularidad

Es un proceso inacabado
pero en marcha, el
reconocimiento del
patencizal de la educacian
artistica en la realidad
educativa.

EP-OAE-02

Pienso tal vez faltan mas oportunidades, propuestas que
engrandezcan el arte en la institucion vy por ende a la
institucion como fal, =1 el artista crece a partir del apoyo
brindado por la institucion, es un logro fanto para la
persona como para toda la instifucion que sera reconocida
por aguello que realizd aquella persona. Ademas de ello
también la seguridad v conviceidn en las personas que se
desarrollan en el ambito tal vez escuchar mas v ser mas
proactivos para con las distintas propuestas que se
presenten.

Faltan oportunidades y
propuestas gue visibilicen |
educacion artistica

EP-OAE-03

La verdad, 1a educacion artistica se limita a la hora pero
nada mas, por ejemplo mi hijo estaba motivado con la
banda de guerra, pero luego se acabo... v pues ahi quedo
la frustracion, igual después que a practicar piano ¥ una
orquesta v paso lo mismo, gsea para mi es nulo lo dejan
solo como a ensefiar la teoria v peor ain ahora que ni clase
tienen.

Es limitada, no trasciende
de una clase.

UNA Via AUN EN
CONSTRUCCION

Un atajo con aciertos y
desaciertos en mayor medida
que dejan escapar los intereses
vitales de algunos sujetos al
interior de su esencia educativa

Tabla 38 - TAB-EP-OAE-10: Realidad E- Artistica
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