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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion surge del interés por interpretar los sentidos que los
docentes de educacion artistica le confieren a sus practicas, estrategias y mediaciones pedagdgicas
y la relacion que establecen con la formacidn y la experiencia, esto desde la perspectiva de los
conocimientos disciplinares, los saberes pedagdgicos, como el resultado de vivencias e
interacciones en situaciones reales de un contexto que contribuyen a su construccion. Lo anterior,
con base en la preocupacion latente sobre las demandas, expectativas y transformaciones que
requiere la educacion desde una reflexién pedagdgica consciente y generada por los docentes,
quienes son actores que gestionan acciones, recursos y cambios en los diferentes ambitos
educativos y la cotidianidad de la escuela. De igual manera, es importante reconocer como al
develar los sentidos de los docentes permite nuevas comprensiones y motivaciones para explorar

en la implementacion de apuestas pedagdgicas innovadoras.

Este proceso de investigacion inicia con la bisqueda de antecedentes afines, estudios o
investigaciones relacionadas con la educacion artistica y el quehacer docente en los ambitos
locales, nacionales e internacionales, los cuales contribuyeron al desarrollo y punto de partida en
el proceso reflexivo sobre la busqueda de sentidos de las practicas, estrategia y mediaciones de los

docentes de educacion artistica.
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El proceso de investigacion se organiza con base en el enfoque cualitativo y método
biografico narrativo, es por lo que develar las voces de los docentes en sus relatos y entrevistas
(Bolivar, Segovia y Fernandez 2001), nos permitieron comprender expectativas, ideas,
concepciones, emociones Yy su influencia en las transformaciones, mejoramientos e innovaciones

del ejercicio docentes, tras el anlisis y la reflexion de la informacion recolectada.

Asi pues, la investigacion concluye con el analisis sobre las cuatro categorias emergentes:
Los sentidos de los docentes de educacion artistica, un tejido entre vivencias, sensibilidades,
interacciones y propdsitos; Las practicas pedagogicas de los docentes en educacion artistica, un
sello de identidad en singular; Estrategias pedagogicas en la educacion artistica, un espacio para
la creatividad, la experiencia y la formacion del docente y Las mediaciones pedagdgicas en la
educacion artistica, un escenario de aprendizaje para todos, lo que llevo a interpretar que los
sentidos de los docentes de educacion artistica estan relacionados con la cotidianidad del aula de
clases, los saberes, las interacciones y las reflexiones criticas emanadas por el compromiso, la

formacion y la experiencia.



Problematizacion
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CAPITULO |

PROBLEMATIZACION

1.1 Descripcién y fundamentacion del problema

La educacion en su intencion de dar respuestas de cualificacion a expectativas, atencién a
diversas necesidades, mejores condiciones de vida y el progreso para todos, esta en la busqueda
constante de experiencias, estrategias y acciones que favorezcan el desarrollo integral de los seres
humanos. La educacion artistica con su autonomia, practicas y dialogo entre la reflexién, la
creatividad, las simbologias y la sensibilidad, no es ajena a tal situacién, por consiguiente,
interpretar los sentidos que el profesorado le confiere a sus practicas, estrategias y mediaciones
pedagogicas desde su formacion y experiencia en el campo de la educacion artistica mediante una
reflexion biogréfico-narrativa, es un interés clave para la construccion de conocimiento en el
campo de la educacion. Llama la atencién indagar sobre el quehacer propio de los docentes, su
experiencia, sus hallazgos, sus estrategias y acciones pedagogicas utilizadas, para procurar
aprendizajes significativos (Diaz y Herndndez 2010), desde el area de educacion artistica en las

instituciones educativas.

Son notorias las multiples oportunidades que ofrece la educacidn artistica en la escuela,
por su autonomia para implementar estrategias pedagdgicas adaptadas a los diferentes lenguajes
artisticos y contenidos relacionados con la cultura, el patrimonio y la memoria histérica (Ministerio
de Educacion Nacional [MEN], 2010). Las actividades de caracter artistico les aportan a los
procesos formativos y de humanizacion de los individuos, al permitir plasmar en ellas emociones,

sentimientos y multiples formas de expresion, que potencian desarrollar habilidades sociales de
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mejor comunicacién, empatia, trabajo colaborativo y posturas estéticas, que pueden ser
aprovechados para tratar temas complejos y transversales con otras areas del conocimiento.

Para Tourifian (2013), la educacion debe aprovechar las artes como el medio para
desarrollar competencias desde las diferentes dimensiones del ser humano, con el fin de contribuir
a la construccion de un proyecto de vida favorable. Por lo tanto, la educacion artistica no debe
limitarse a transmitir conocimientos, ensefiar técnicas o producir espectaculos, sino a dar un paso
adelante para encontrar otros sentidos, nuevos significados, afianzar valores y generar espacios
diferentes de aprendizaje a través diversas estrategias, acciones y practicas pedagogicas en las
instituciones educativas.

La escuela con su curriculo, procesos de calidad, practicas y acciones pedagogicas,
posibilita en los estudiantes diversidad de experiencias, para potenciar sus habilidades, descubrir
sus talentos, formar cualidades personales y generar expectativas, con el fin de afianzar el
desarrollo humano de los estudiantes (Hargreaves, 2002), es asi como los intereses, capacidades y
motivaciones cobran sentido en la vida escolar al momento de trabajar procesos creativos,
expresivos, estéticos y de pensamiento critico, que en el campo de la educacion artistica y cultural,
estan contemplados en las competencias y los lineamientos.

La Educacion Artistica con su autonomia, estrategias pedagdgicas y lenguajes artisticos,
en la escuela se convierte en una alternativa que contiene una gama de posibilidades expresivas
(MEN, 2010), de acuerdo con el gusto o habilidades individuales de los sujetos que participan en
actividades de formacién en este campo del conocimiento. Es comprensible que para algunos seres
humanos expresar lo que sienten resulta algo natural y facil de hacer, entre tanto para otros regular
sus emociones, controlar sus impulsos, adaptarse, relacionarse con los demas, dominar sus

pensamientos y expresarse no resulta sencillo o facil de lograr, lo que hace entonces que las artes
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y sus lenguajes se conviertan en una estrategia pedagdgica facilitadora de los procesos de
ensefianza y aprendizaje.

El Ministerio de Educacion Nacional (MEN, 2010), plantea la educacion artistica como un
campo de conocimiento, reflexion y socializacion, cuyo propdsito es el desarrollo de la creatividad,
el sentido estético, la construccion simbdlica, la capacidad interpretativa y comunicativa.
Fundamentandose asi, la importancia que tiene el area de Educacion Acrtistica en la escuela, como
herramienta indispensable para el desarrollo humano de sus estudiantes, a través de las
manifestaciones del arte y la riqueza de posibilidades, que permiten la expresion de sentimientos,
estados de animo, el desarrollo de la personalidad, los talentos y las habilidades. Al tener en cuenta
la escuela como un escenario que potencia diversos aprendizajes relacionados con la formacion,
socializacion y circulacion de distintos sentidos, no se pueden dejar de lado la importancia que
tienen cada uno de los actores que interacttan en ella, sus acciones y relaciones.

En este sentido los docentes de educacion artistica junto a sus practicas pedagogicas se
convierten en actores principales de este trabajo de investigacion, quienes, con su formacion y
experiencia, permiten problematizar sobre ¢Cuales son los sentidos que los docentes le confieren
a sus practicas, estrategias y mediaciones pedagogicas desde su formacion y experiencia en el
campo de la educacién artistica? Esto, permite conocer los hallazgos sobre sus préacticas,
evoluciones, aciertos y desaciertos para lograr una comprension de los aspectos subjetivos que
vinculan al docente con sus practicas y acciones pedagdgicas.

Escuchar las voces de los docentes de educacion artistica en los relatos y entrevistas, resulta
pertinente para reconocer desde diferentes perspectivas los sentidos de formacion, experiencia y
su relacion con los procesos de ensefianza. Al mismo tiempo, poder comprenderlos desde una

lectura humanizada y provechosa, basada en las vivencias y situaciones reales de cada contexto
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escolar, con las cuales cada uno de ellos ha encontrado los sentidos de la formacion y la experiencia
con base en los conocimientos académicos, disciplinares, las competencias y las capacidades

relacionadas con su quehacer pedagdgico.

En este escenario, es valioso considerar los vinculos existentes entre las préacticas
pedagogicas y la formacion de los docentes de educacion artistica'y como la experiencia de ensefiar
contribuye a la construccién de la practica docente y al desarrollo de competencias propias de esta
labor, pero también cémo las interacciones que se dan en la escuela y los sentidos que circulan
en ella, abren el paso a nuevos desafios, que traducidos en términos de reflexion se convierten en
apuestas para buscar integrar una lectura de los sentidos que el profesorado le confiere a sus
practicas, estrategias y mediaciones en el campo de la educacion artistica, en el aprendizaje escolar

y la construccidn de conocimiento en el campo educativo para el mejoramiento de la calidad.
1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo general:

-Interpretar los sentidos que los docentes del campo de la educacion artistica le confieren a sus
practicas, estrategias y mediaciones pedagdgicas desde su formacion y experiencia mediante sus

relatos de vida.

1.2.2 Objetivos especificos:
- Describir las practicas pedagogicas de los docentes en el campo de la educacion artistica a través

de reconstrucciones biograficas como proceso de conocimiento propio del &ambito educativo.

- Reconocer las diferentes estrategias pedagdgicas que usan los docentes para la construccion de

conocimiento de lo artistico en el &mbito de la educacién secundaria.
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- Identificar las mediaciones pedagdgicas de los docentes de educacion artistica que contribuyen

al aprendizaje en las instituciones educativas oficiales de la ciudad de Cali.

1.3 Justificacion

Investigar desde la dimensién pedagogica en el dmbito educativo, involucra actores,
contextos y realidades que circundan la escuela. Los docentes de educacion artistica forman parte
de este engranaje y son los encargados directamente de dinamizar, ensefiar y promover en el
sistema educativo competencias relacionadas con el sentido estético, la sensibilidad y la
comunicacion de acuerdo con las orientaciones pedagogicas del ministerio de educacion (2010),
lo cual, los convierte en una parte fundamental para generar procesos de cambio en los estudiantes,
la escuelay la sociedad. Es por lo que, el compromiso es ser capaces de ofrecer una ensefianza en
este campo del conocimiento que esté conectada con la realidad en la que se vive y sea
contemporanea con la época. Por lo tanto, se hace necesario voltear la mirada hacia la reflexion
pedagdgica que hace del ejercicio docente un campo de conocimiento, experiencia, transformacion
e investigacion.

De ahi, la necesidad de investigar sobre los sentidos que los docentes de educacién artistica
le confieren a sus practicas, estrategias y mediaciones pedagdgicas, en el marco de la formacién y
la experiencia, para lo cual, sus voces y narrativas resultan pertinentes al develar tenciones, formas
de pensar, actuaciones, perspectiva y posiciones criticas que configuran significaciones y
resignifican el ejercicio pedagdgico en el aula de clases. Asi pues, las narrativas docentes facilitan

el reencuentro con vivencias, acontecimientos y saberes que enriquecen la investigacion educativa,
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en la medida que, al identificarlos, analizarlos e interpretarlos a la luz de las teorias permiten llegar
a nuevas comprensiones y hallazgos en el campo pedagogico, donde los sentidos y su
interpretacion estan estrechamente ligado con las expectativas, el placer, el gusto, las
interacciones, la cotidianidad, las acciones y los resultados sobre lo que se hace (Zambrano, 2015).

Dichos sentidos estan delimitados para esta investigacion en las practicas, las estrategias y
las mediaciones pedagogicas como elementos fundamentales del quehacer cotidiano de los
docentes de educacion artistica, las cuales forman parte de su ejercicio diario en el aula de clases,
gue sin duda alguna se ven nutridas por sus conocimientos disciplinares, saberes pedagogicos y la
experiencia que cada uno de ellos ha tejido durante todo el ejercicio de la practica misma, sus
aciertos y desaciertos, las tenciones institucionales y las adaptaciones a los cambios que se dan
con los avances y los nuevos descubrimientos.

Por esta razon, es pertinente explicar la importancia de este proyecto de investigacion en
coherencia con los planteamientos del programa de la Maestria en Pedagogia de la Universidad
Catolica de Manizales, relacionados con la comprensidn, la transformacion y el fortalecimiento de
las realidades educativas de nuestro pais en torno a la diversidad, la democracia, la inclusion y las
apuestas pedagdgicas que se promueven desde los profesionales que integran la Red de docentes
de educacidn artistica de Cali REDARTI, con relacion a la importancia de la educacion artistica
en la escuela, los escenarios de aprendizaje que ofrece y los sentidos que representan para ellos
estar en constante actualizacion. Asi pues, se hace manifiesta la justificacion de develar los
sentidos con los cuales los docentes de educacion artistica resignifican su quehacer en el aula 'y el
por qué esta area del conocimiento es fundamental en la formacién de los seres humanos, desde

sus narrativas y formas de pensar.
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Es un compromiso, analizar las voces de los docentes y sistematizarlas con el fin de generar
conocimientos que contribuyan a enriquecer el quehacer pedagdgico en el aula y dar a conocer
vivencias y saberes de docentes que se desempefian en el ejercicio de la ensefianza por mas de
cinco afos y quienes aportan desde su formacion y experiencia propuestas con sentidos, producto
de sus reflexiones, interacciones y vivencias, junto a los propdsitos con los que planean, disefian,
organizan e imparten sus practicas, estrategias y mediaciones en el aula de clases para dinamizar
procesos de ensefianza, ambientes diferentes de aprendizajes, bienestar y desarrollo de sus
estudiantes en todas las dimensiones de su ser. Como dice Acaso (2009), el sentido de ensefar

artes en la escuela es relacionar lo que se hace, con lo que se siente y se piensa.
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CAPITULO 11

CONTEXTUALIZACION

2.1 Santiago de Cali

La capital del Departamento del Valle del Cauca ofrece diferentes atractivos de interés
turistico relacionados con la historia, la cultura, las artes, la gastronomia y la riqueza patrimonial
material y natural. Cali no es ajena al desarrollo industrial y al ser considerada como un lugar que
ofrece mejores oportunidades de vida, le ha significado el incremento de los pobladores. Es la
tercera ciudad con mayor poblacion en Colombia, considerada como un territorio multicultural,
pluriétnica y epicentro de la region pacifica colombiana a nivel de la formacion académica y el
desarrollo econdmico. En el transcurso de su historia ha contado con instituciones de formacion
para personas inquietas por las artes, como la Escuela Departamental de Bellas Artes que tiene sus
inicios en el afio 1933, con el maestro de origen calefio Antonio Maria Valencia, quien funda el
Conservatorio de la ciudad de Cali, en la actualidad es una de las instituciones encargadas de
formar artistas contemporaneos en distintas modalidades. Igualmente, el Instituto Popular de
Cultura de Cali, tiene su origen en 1947, como una institucion educativa de caracter oficial que
brinda formacion académica en danza, musica, teatro y artes plasticas, especialmente para personas
de escasos recursos y de sectores populares de la ciudad. Ademas, a nivel profesional se encuentran
instituciones de educacion superior como la Universidad del Valle, UNICATOLICA, Universidad
San Buenaventura gque cuentan con algunas carreras y espacios formativos en educacion artistica.
Igualmente, la ciudad cuenta con el Instituto Colombiano de Ballet Clasico INCOLBALLET, que

ofrece formacidn artistica en danza para estudiantes de primaria y bachillerato.
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Desde los afios 70, los artistas calefios comienzan a darle voz a los acontecimientos
culturales de la ciudad, que en ese momento estaban influenciados por las revoluciones culturales
y sociales europeas mezcladas con las costumbres propias de la ciudad, quienes intentaban tener
espacios exclusivos para tratar temas relacionados con las artes, la cultura y la politica. Tiempo
después dan paso a lugares emblematicos como: el Museo de la Tertulia, la Casa Proartes, el Centro

Cultural de Cali, entre otros.

La ciudad de Cali, considerada una de las capitales culturales de Colombia en la cual
convergen diferentes expresiones culturales, artisticas y deportivas, le ha otorgado
reconocimientos por los cuales ha recibido apelativos como la sultana del valle, la capital deportiva
de américa, la sucursal del cielo o la capital de la salsa. Este Gltimo, se suscita por la originalidad,
las combinaciones y caracteristicas antropolégicas, sociales, étnicas y culturales que se manifiestan
en torno al baile y la musica salsera a lo que se suman las mas de 90 escuelas de baile, orquestas
de salsa de talla internacional, varias producciones literaria y audiovisuales, eventos culturales
destacados y el gusto por este ritmo que no solamente ha traspasado generaciones sino los limites
escolares, convirtiéndose para algunas instituciones educativas en mediaciones pedagdgicas a
través de la formacion de grupos de baile y en orquestas juveniles conformadas por estudiantes
que con el transcurso del tiempo logran ocupar lugares destacados en eventos culturales de la

ciudad y del mundo.

Es importante resaltar que existen otras acciones pedagdgicas o mediaciones en otros
lenguajes artisticos que ocupan espacios destacados en la region. Con relacién a lo anterior se
encuentra informacion del afio 2018 (Mina, 2019), emanada de la Secretaria de Educacion

Municipal de Cali, en la cual se dio a conocer que en 50 de las 91 instituciones educativas oficiales
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[IEQ], se contaba al menos con un grupo artistico institucional conformado o en proceso de
consolidacion. De esas 50 IEO, se obtiene también la informacién de que existe un total de 98
grupos, cuya mayor proporcién se encontro en los grupos de danza o baile (34) y los de musica
(30), seguidos por los grupos de teatro (13) y la Fusion/combinacion de musica, teatro o danza

(13). En menor proporcidn se encuentran los grupos de artes plasticas.

Santiago de Cali, es una de las cinco ciudades mas grande del pais, cuenta con 91
establecimientos educativos oficiales, 1091 privados y una Secretaria de Educacion Municipal
[SEM], cuya mision es atender la educacion, el cumplimiento del derecho, generar condiciones de
mejoramiento con el propdsito de contribuir a la calidad educativa y una formacién humana
integral que conduzca al mejoramiento de las condiciones de vida de los habitantes de la ciudad,
lo anterior corresponde al parafraseo de la pagina oficial de la Alcaldia de Santiago de Cali (2017).
Desde 2008, en Santiago de Cali para lograr una mejor operatividad, liderazgo, contextualizacién

e inclusién se implementa la educacion por zonas o nucleos educativos.

Desde el afio 2016 se han llevado a cabo diferentes acciones para visibilizar los procesos
que desde las areas de educacion artistica y educacion fisica existentes en las Instituciones
Educativas Oficiales de Cali, respaldados por la Subsecretaria de Calidad educativa de Cali y un
equipo conformado por profesionales de la Facultad de Artes Escénicas y la Universidad del Valle,
quienes interesados en el aprovechamiento del tiempo libre y los estilos de vida saludable de los
estudiantes en comunién con el eje contemplado por la Ley General de Educacion (Ley 115,
articulo 14), desarrollan estrategias de caracter politico, educativo y social con base en las
actividades artisticas y deportivas para lograr una transformacion de la vida escolar y la de los
sujetos en formacidn. A raiz de lo anterior se han disefiado estrategias como: el Fortalecimiento al

desarrollo de estrategias artisticas y deportivas de la ciudad de Cali, desde el 2016 hasta el 2020,
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que han beneficiado tanto a estudiantes como docentes con talleres, capacitaciones y recursos
economicos que se les entregan a las instituciones que cada afio resultan seleccionadas y

favorecidas con el proyecto.

Santiago de Cali, fue fundada el 25 de julio de 1536 por Sebastian de Belalcazar, se
caracteriza por su clima agradable, la calidez de su gente, el verde de su paisaje que se conjuga
con el patrimonio cultural que evoca diferentes épocas de la historia y la cultura que dan cuenta de

su evolucidn desde su origen hasta la actualidad.

2.2 REDARTI, Red de Docentes de Educacion Artistica de Cali

Desde todos los rincones de la ciudad,
Ilegan aquellos pobladores

que dia a dia siembran en los corazones
la exploracion, el asombro,

la creatividad, la sensibilidad,

y la expresion,

maestros...caminantes,

que se encuentran en el sendero, formando, dinamizando
y cosechando

...Hilando artes, tejiendo vidas
(Construccidn colectiva de los docentes)

La Red de Educacién Artistica, surgié por la iniciativa de un colectivo perteneciente al
sector oficial en la ciudad de Cali, que durante el afio 2003 se reunieron para conformar la
Asociacion de Maestros de Educacion Artistica [AME]. Es asi como, la necesidad de trabajar
colectivamente en torno a la promocion de proyectos, para dar a conocer la importancia de este
campo del saber en las instituciones educativas. Inicialmente, motivo los espacios de encuentro y
reflexion. Dos afos despues, paso a denominarse red de docentes. En el afio 2007, la SEM, el
Instituto Popular de Culturay la Secretaria de Cultura Municipal, generan un proyecto relacionado
con la Educacion Avrtistica Ilamado Crea Educativo, el cual vincula a los docentes adscritos a la

red con otros que aun no conocian la existencia de esta.
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Es asi, que el proyecto Crea Educativo, con los espacios de formacién, los encuentros de
docentes, los carnavales que propuso y la Red de Jovenes Crea, integrada por estudiantes de
distintas instituciones, facilité acercamientos entre los docentes y diferentes actores relacionados
con los movimientos culturales y artisticos de la ciudad, durante cerca de cuatro afios. Sin embargo,
las ocupaciones, los horarios y las circunstancias que rodean la cotidianidad de los docentes,

hicieron que los integrantes de la red dejaran de reunirse con la frecuencia acostumbrada.

En el afio 2014, la SEM vy la Subsecretaria de Calidad promovieron espacios de reunion
para los docentes de Educacion Artistica. Lo anterior, sirvio para fortalecer nuevamente la red y
darle otras perspectivas al colectivo, asi pues, se convocaron reuniones, dialogos, capacitaciones
que permitieron nutrir saberes, experiencias y construcciones colectivas entre los miembros
activos de la Red de Docentes de Educacion Avrtistica de la Ciudad de Cali. Por eso, a partir del
2016 asume el nombre de REDARTI y se reconoce a Si misma como una agremiacion, que
propende por la construccion en colectivo, que hila artes y teje vidas, como lo sefiala su eslogan.
Con base en el dialogo de saberes y la socializacion de experiencias entre sus integrantes, con el
fin de propiciar sinergias entre las practicas, estrategias e intencionalidades del quehacer
pedagdgico, para el mejoramiento de la calidad educativa a través de las artes.

Durante los encuentros de docentes de educacion artistica en el afio 2017, se lograron
consolidar los propésitos especificos de la red. De este modo, fortalecer en las instituciones
educativas de Santiago de Cali las practicas y las experiencias pedagodgicas; fomentar procesos de
formacion para los docentes, a través del intercambio de saberes entre miembros de la red y disefiar
estrategias de gestién para lograr alianzas y convenios con diferentes entidades, resultan

relevantes.
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Desde ese mismo afio, un grupo aproximado de 20 integrantes, en compafiia de la
subsecretaria de calidad de la SEM, empezaron conjuntamente a liderar y proponer canales o
espacios Utiles para trabajar, crear, disefiar y gestionar eventos. Asimismo, en los encuentros se
recopild informacion que evidencio las necesidades y expectativas que tenian los docentes
participantes. Es conveniente, aclarar que a estos no solamente asisten docentes de educacion
artistica sino también de primaria y de otras areas del conocimiento. De tal manera que, emergen
aspectos de interés general para el colectivo como: los encuentros, la investigacion, la formacion,

la comunicacion y la gestion, fundamentales para articular los propositos de la red.

Por lo tanto, se hizo necesario buscar el didlogo de saberes a través de procesos de
autoformacion, con el fin de nutrir conocimientos y compartir experiencias del quehacer
pedagdgico, que permitan innovaciones en el aula y optimizar intervenciones pedagdgicas. Asi
pues, se avanzd en el disefio, organizacion e implementacion de talleres sobre estrategias
pedagdgicas y didacticas para la ensefianza de educacién artistica y los lenguajes en las
instituciones educativas durante el 2017 y 2018, financiados con recursos propios y apoyo del

Zooldgico de Cali.

Por consiguiente, se invitaron a los encuentros de autoformacion a los docentes
profesionales de esta area del conocimiento y docentes encargados de ensefiar artistica en los
distintos niveles educativos en la escuela, que son titulados en otros campos del saber. Se planed
igualmente un encuentro para los rectores y coordinadores, en el cual ellos vivenciaron talleres de
arte e hicieron reflexiones sobre los beneficios del arte en la escuela y la importancia del apoyo

que cada uno puede propiciar desde su cargo.

Entre tanto, REDARTI consigui6 alianzas importantes y definitivas, para posicionarse en

distintos ambitos de la ciudad. Como, Bellas Artes y sus acompafiamientos desde el Programa de
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practicantes de teatro para un promedio de 20 Instituciones educativas desde el afio 2016 hasta el
2020; los acompafiamientos a los Proyectos Pedagdgicos Transversales de Tiempo Libre y las
iniciativas artisticas de los docentes por un periodo de tres afios consecutivos a partir del 2016; la
invitacion al simposio organizado por la Red Internacional de Investigacion REDIPE en el 2019.
Otro espacio alcanzado en ese mismo afio es en el Colegio Ideas y el acompafiamiento del rector,
quien compartié experiencias y recursos pedagégicos que utilizan, con los rectores de las
instituciones educativas oficiales en el encuentro de estos. Ademas, la participacion en procesos
formativos convocados por el programa de Mi Comunidad es escuela, el cual busco vincular el
deporte y la cultura como ejes transversales de la educacién, la inclusion y la calidad. Del mismo
modo, se generd un acercamiento entre algunas instituciones educativas con la secretaria de
Cultura y el Festival Petronio Alvarez, que procuraron presentaciones artisticas para los

estudiantes.

Paralelamente, el Ministerio de Educacion participd en espacios, para dar a conocer el
proyecto Viajeros del Pentagrama y facilitar recursos didacticos a los docentes que asistieron a la
capacitacion en el 2018 durante un encuentro de docentes de artistica y en el 2020 se concert6 una
mesa de trabajo, para dialogar y elaborar una propuesta sobre politicas publicas de la educacion
artistica para la ciudad de Cali, en la actualidad se sigue trabajando en torno a este tema, junto con
las Secretarias de Educacion y de Cultura. Dentro de este marco, la red debido a las circunstancias
ocasionadas por la pandemia COVID 19 asumio la virtualidad como otro espacio de encuentro y
formacion, de aqui surgen los conversatorios que han integrado distintos actores de la culturay las

artes. Lo anterior en comunion con lo afirmado por Bolivar (2008):

Grupos de escuelas trabajando juntas permiten diseminar el conocimiento educativo y las

buenas practicas, son un medio para promover el aprendizaje profesional y para
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incrementar el capital social, intelectual y organizativo; al tiempo que son una estructura

de apoyo a la innovacién, rompiendo con el tradicional aislamiento entre escuelas (p. 310).

Es por eso, que las redes de docentes son una estrategia eficaz para promover circulacion
de saberes, cambios y mejoras educativas. Esto quiere decir que, las redes tienen su soporte en los
conocimientos y este se moviliza entre actividades, ideales, nuevos desafios para lograr los
propositos y una participacion mas activa de sus miembros. Ya que, existen docentes con practicas
innovadoras, escuelas aisladas y muchas experiencias significativas en el anonimato, que no se

han dado a conocer.

En la actualidad, la red adelanta conversaciones con diferentes entidades para alcanzar
nuevas alianzas, que sigan fortaleciendo los propoésitos de este colectivo de docentes, que
entendieron que el apoyo y la compafiia de otros, es una estrategia para la mejora, la transformacion
y los cambios en la educacion artistica en las instituciones educativas oficiales de la ciudad de

Cali.

Figura 1

Escudo y eslogan de la Red de Docentes de Educacion Artistica de Cali

Nota. Imagen tomada del Facebook de REDARTI



II I Marco Teorico

; ‘( L =
= P

& o ’1

g ~ = 'L 4

™ £

- -~ - S

® &6 & o=

TEATRO MUNICIPAL ENRIQUE BUENAVENTURA




= )
Universidad ®
w Catolica
de Manizales 29

CAPITULO Il

MARCO TEORICO
3.1 Antecedentes

3.1.1 Investigaciones en el contexto local

Con relacion a las investigaciones sobre Educacion Artistica, en el departamento del Valle
del Cauca, se pueden sefialar los trabajos elaborados por diferentes autores quienes han abordado
el tema desde distintas perspectivas. En este sentido: Caicedo y Mosquera (2012), en torno a las
diferentes manifestaciones folcloricas, las cuales incluyen expresiones artisticas musicales,
corporales y linglisticas en practicas pedagogicas planteadas en la tesis de maestria titulada
expresiones folcléricas como potenciadoras de convivencia y reconocimiento del otro, donde su
objetivo es incorporar acciones en la institucion educativa, que generen bienestar y otredad, a
través de diferentes expresiones culturales del entorno cercano, a la luz de un método tradicional
de investigacién con una vision desde lo abierto, lo critico y lo complejo. Se destaca en sus
hallazgos los valores pedagdgicos constituidos desde las expresiones folcloricas y como estas
contribuyen a una mejor convivencia, a fomentar valores, identidad y construccion de
conocimientos a partir de saberes ancestrales que afianzaron el comparierismo, la amistad y la
comunicacion.

El trabajo investigativo propuesto por Ibarra, Platicon y Vallecilla (2016), El papel
pedagogico de la danza a partir de la experiencia del grupo folclérico tradicional de la
Universidad del Pacifico del distrito de Buenaventura, le apuesta por visibilizar los aprendizajes

que se generan en un grupo, la practica de las danzas folcléricas y como se potencian valores éticos
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y sociopoliticos. Es asi, que toman la practica de la danza, como una actividad no solamente de
socializacion sino también como una estrategia pedagdgica y recreativa, para posibilitar en los
estudiantes comportamientos distintos, con el fin de fortalecer la identidad cultural, la construccion
de sociedades y comunidades diferentes. Se utilizo la investigacion cualitativa, se implementd la
observaciény el grupo focal, asi mismo, instrumentos como: entrevistas semiestructuradas, diarios
de campo, fotos y videos, con los cuales se logro evidenciar la importancia que tiene la danza para
sus practicantes y para una sociedad, en la medida que hallan sujetos sensibles, con valores y
empoderados de preservar lo autdctono.

En el libro Las voces de la experiencia de nuestros maestros. Una mirada desde el
acompafiamiento a iniciativas y estrategias deportivas y artisticas, elaborado por la Subsecretaria
de Calidad educativa de Cali y un equipo conformado por profesionales de la Facultad de Artes
Escénicas de la Escuela de Bellas Artes y la Universidad del Valle (Mina, 2019), el cual logré
vincular por medio de relatos, crénicas y acompafiamientos, las voces de 20 docentes de educacidn
artistica y educacion fisica de distintas instituciones educativas oficiales de la ciudad de Cali, las
cuales permitieron reconocer la labor docente de quienes participaron, sus reflexiones sobre
estrategias pedagogicas para el mejoramiento, a partir de la produccion escrita 'y de todo un proceso
de acompariamiento en el contexto del proyecto de Fortalecimiento al desarrollo de estrategias
artisticas y deportivas que contribuyen a la formacidn integral. En primera instancia se encuentran
los escritos reflexivos sobre arte y deporte en la educacion; seguidamente las experiencias y los
relatos sobre vivencias de los docentes y por Gltimo un mapeo anexo, que facilita la ubicacién de
las instituciones educativas oficiales y las mediaciones pedagdgicas relacionadas con el deporte y

las artes en cada una de ellas.
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El trabajo investigativo propuesto por Alvarez (2017), titulado: Expresion artistica y
matematica, una mediacion para la habitancia, centrd la atencion en el beneficio de innovar en
las estrategias de ensefianza interdisciplinar entre las matematicas y las expresiones artisticas de
los estudiantes de béasica secundaria. Del mismo modo, propone acciones Iidicas como una
estrategia facilitadora del proceso de ensefianza aprendizaje, que sirven a su vez de mediadoras
entre los conocimientos y la habitancia de los estudiantes en la institucion. La propuesta
metodoldgica de la investigacién gir6 en torno a un Modelo Evaluativo, con una Guia de
Aprendizaje que relacioné conocimientos, competencias y evaluacién. La estrategia pedagogica
procedente de esta investigacion partié del re-enamoramiento de las matematicas, para potenciar
en los estudiantes el reconocimiento propio y de los demas, la resolucién de conflictos, la
participaciéon y la mejor comunicacion, dejo la puerta abierta para continuar investigando en
aspectos relacionados con la habitancia, la autorregulacion y otras alternativas de ensefianza

matematica.

En el articulo elaborado por Diaz (2007), Narrativas docentes y experiencias escolares
significativas: relatando el sentido de ser maestro, tuvo como proposito rescatar las experiencias
pedagdgicas de los docentes, para comprender su quehacer cotidiano, sus acciones y tareas, con el
fin de reflexionar sobre el sentido del ser docente. La investigacion de corte cualitativo utiliza las
narrativas en busca de interpretar experiencias, las metas y los sentidos, por medio de historias de
vida particulares y socioculturalmente diferentes. Es importante resaltar que la experiencia va
ligada con las narrativas, y las interpretaciones que tienen los docentes sobre la misma. En cuanto
a los resultados se refleja la pasion por su profesion, pues al momento de narrar sus practicas, se

ponen de manifiesto sentimientos y emociones. Por otro lado, logran configurar su propio proceso
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de ser docentes al relacionar aspectos significativos, la capacidad de gestionar y ser recursivos

durante la intervencion pedagogica.

El proyecto investigativo de Zapata (2013), hace alusion a las Relaciones entre educacion
musical y lo sensible: una experiencia en el aula, cuyo objetivo es describir la relacion que hay
entre educacion musical y sensibilidades por medio de las reflexiones que se plantean los docentes
sobre su experiencia pedagdgica en el aula y la prioridad que tiene la dimensién emocional en la
formacion integral que se desarrolla en la escuela, donde se explora el didlogo intercultural
mediado por lo académico y las artes. La metodologia implementada es cuantitativa, la
observacion etnografica y las entrevistas basadas en cuestionarios facilitan las interpretaciones
desde diferentes perspectivas. Los resultados lograron evidenciar que existe una incidencia de la
musica en los procesos culturales y educativos, la cual permite desarrollar una buena comunicacion
y sensibilidad, potenciando la creatividad y el propio conocimiento a través de las expresiones

artisticas.

La investigacion que propone Garcia (2019), sobre los Sentidos de las practicas musicales
en la formacion integral en la universidad, se generd por las preocupaciones en torno a como
contribuye la educacion a la formacidon de los individuos, para que logren desarrollarse en todas
sus dimensiones. De ahi, la importancia del sentido y la motivacion en el sector escolar en todos
los niveles de formacion, en las universidades, por ejemplo, es vital combinar espacios académicos
con espacios artisticos. Esta investigacion, se propuso como objetivo interpretar los sentidos que
tiene para los estudiantes las practicas musicales desde la formacion universitaria. EI enfoque
metodoldgico se basa en la complementariedad como una propuesta emergente a nivel social con
enfoque cualitativo, que permite abordar diferentes relaciones, angulos y contextos, utilizando

técnicas hermenéuticas, revision de documentales y observacion etnografica. Entre los hallazgos,
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se reconoce la importancia de las practicas musicales en el contexto de la educacion superior, y
como estas facilitan el desarrollo integral de los estudiantes. Esta investigacion dejé como
propuesta considerar las practicas musicales como una alternativa al curriculo académico de

caracter disciplinar para promover las dimensiones cognitivas y en la formacion integral del ser.

3.1.2 Investigaciones en el contexto nacional

El proyecto investigativo de Bayona (2018), sobre Las Narrativas audiovisuales en
profesores de educacion artistica, llevado a cabo en Duitama Boyacd, buscO evidenciar y
reconocer las practicas pedagdgicas de los docentes de educacion artistica a traves de las narrativas
audiovisuales y como su experiencia y su vocacion pueden ayudar a transformar aspectos de la
escuela. La ruta metodoldgica del proyecto es cualitativa, con un enfoque biografico, donde las
entrevistas semiestructuradas mediadas por la herramienta virtual Tic Voice Threadcon, permitio
que los docentes se apropiaran de la tecnologia. Con este programa tecnoldgico se logré la
participacién méas activa de los docentes y facilitd la recoleccion de datos a través de diferentes
medios audiovisuales (textos, audios e imagenes). Los resultados se enfocan en cuatro hilos
conductores, la formacion profesional, las experiencias previas a la formacion, el conflicto sobre
la identidad y el interés por la ensefianza que se hacen evidentes en los relatos. Por otro lado, la
revision documental da cuenta del interés por la ensefianza de las artes y las politicas publicas que
sustentan su importancia, autonomia y flexibilidad curricular de sus contenidos, estrategias y

practicas pedagogicas para la construccion de nuevos conocimientos.

La tesis de maestria de Cruz (2018) titulada: El valor formativo del teatro escolar para la
creacion de ambitos educativos, surgid por la necesidad de dar respuesta a las siguientes preguntas

en un contexto educativo en la ciudad de Popayan ¢Como construir &ambitos educativos desde las
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practicas pedagdgicas del teatro escolar que favorezcan la convivencia? y ¢Qué ventajas tiene la
intervencion de docentes idoneos en la creacion de ambitos educativos desde el teatro escolar?,
con el fin de comprender como el teatro ayuda a formar a los estudiantes en valores y afianza sus
conocimientos. La ruta metodoldgica del proyecto fue cualitativa, con un enfoque biografico —
narrativo, donde los estudiantes de grado sexto expresaron sus sentimientos y todas sus emociones
en una entrevista semiestructurada y la observacion dio cuenta de la necesidad de implementar
propuestas pedagdgicas, para fortalecer valores en los estudiantes. Lo que conllevé a generar un
plan de accion mediado por la creatividad y los elementos teatrales. Se concluy6 que el teatro
contribuye en los procesos de aprendizaje a cambios comportamentales significativos ademas
favorece la reflexion critica en los estudiantes y para los docentes, se convierte en una estrategia

facilitadora de la ensefianza, de bienestar y de nuevas experiencias.

Desde la teoria de las representaciones musicales, Patifio (2017), desarroll6 el trabajo de
grado: Expresiones de identidad y representaciones culturales de la musica en el escenario
escolar, su principal interés radicé en comprender las expresiones de identidad y como se
construyen las representaciones culturales a través de la musica en estudiantes de secundaria. En
este proyecto se tomaron como referentes el reggaeton y la masica clasica, para lograr procesos de
aprendizaje y expresion en los estudiantes en la clase de musica. El proceso metodoldgico utilizado
es de enfoque etnografico, el cual, por medio del analisis hermenéutico de los diarios de campo,
entrevistas semiestructuradas y estructuradas, logré interpretar las expresiones y la aceptacion
cultural de estos ritmos musicales en el contexto escolar. Los resultados evidenciaron: el gusto de
los estudiantes por estos géneros musicales especialmente centrado en el ritmo, las relaciones
sociales y la interaccidon con sus pares. Por otro lado, como los docentes utilizaron técnicas y

lenguajes para que el estudiante lograra expresarse de forma positiva, finalmente se lleg6 a la
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conclusion que los generos musicales son solo por diversion y no para aplicarlos dentro de su vida

cotidiana.

El trabajo de investigacion propuesto por Aristizabal y Botero (2015), sobre Descubriendo
sensibilidades morales en nifios y nifias a través de la danza en la ciudad de Manizales, tuvo como
proposito comprender y profundizar en los nifios el desarrollo moral, sensible y autbnomo a través
de la danza, para fortalecer valores en su formacion. Este trabajo se enfocé en cuatro valores: el
respeto, la responsabilidad, el liderazgo y la confianza. Su linea metodoldgica de investigacion es
de corte cualitativo, con una aproximacion fenomenoldgica, para el andlisis se utilizd la
observacién directa, grupo focal, diario de campo, fotos y videos. Durante el proceso y la
implementacion de las estrategias propuestas se evidencié en los nifios muestras de afectos,
creatividad, compromiso, valores y trabajo en equipo. Se logré concluir que por medio de las artes

se facilita la formacion de competencias ciudadanas, el desarrollo de capacidades y de valores.

El siguiente trabajo de grado denominado: El dibujo como estrategia pedagodgica que
potencia la dimension socio afectiva en el preescolar (Lopez, 2016), se planted utilizar el dibujo
para construir de forma creativa una relacién entre el yo, el otro y lo otro, desde una dimension
socio afectiva. Se fundament6 en reconocer la importancia que tiene el dibujo y como se convierte
en una estrategia pedagdgica, que contribuye en la expresion de suefios, vivencias y sensibilidades,
que permite analizar muchos aspectos de los nifios. La investigacion es de corte cualitativo, que
utilizo el estudio de caso, con el apoyo de la accion-participacion. Este proyecto logro el dialogo
de diferentes disciplinas para hablar del dibujo y de como este ayuda a desarrollar lo socio afectivo,
en busqueda de una realidad multidimensional e independiente desde la estética y plastica, para

generar reflexiones, por medio de la técnica pictorica de relatos y narrativas autobiograficas. El
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analisis, demostré como los dibujos pueden ser puntos motivacionales para contar historias,

potencializar relaciones de caracter socio afectivo y develar realidades.

En el articulo elaborado por Rodriguez, Velasco y Jiménez (2014), la educacion artistica
una préactica pedagogica en la formacion de sujetos diversos, se menciona la necesidad de
identificar y darle sentido a las practicas que utilizan los docentes en sus clases de educacion
artistica. Toman como punto de partida la diversidad de los sujetos y la reflexion sobre las
practicas pedagdgicas utilizadas por los docentes en el proceso de ensefianza aprendizaje, con base
en las alteridades presentes en un aula de clase. Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo-
etnogréfico y utilizd técnicas de la observacion directa, para analizar y comprender al sujeto, al
mismo tiempo para mirar la practica pedagdgica y lograr su categorizacion, con el fin de
retroalimentar y valorar dicha labor. Una vez realizado el proceso, lograron identificar en primer
lugar la necesidad de permitirles a los nifios la posibilidad de explorar, ser creativos y curiosos, en
segunda instancia, el compromiso de los docentes para motivar con sus estrategias y practicas la

confianza, participacion y el respeto a la diversidad.

El trabajo propuesto por Mufioz, Duarte y Valencia (2017), sobre La educacion corporal,
un elogio a la educabilidad para la creacion de ambitos educativos le dio una mirada a la
educacion desde la corporeidad y su naturaleza, para reconocer, admirar y visionar el cuerpo, su
importancia y su dindmica en un proceso reflexivo sobre la formacion de los sujetos. Igualmente
plantea la reflexion sobre la importancia que tiene la educacion corporal en las practicas
pedagdgicas, se tratd no solo de mirarlo desde el enfoque cuerpo, salud, sino de lograr descubrir
sus capacidades creativas y expresivas, al lograr comprender el sentido de la educacion corporal
en la construccion de conocimientos. EI proceso de investigacion gird en torno al enfoque

biogréafico narrativo hermenéutico, donde los relatos autobiogréficos, historias de vida, entrevistas
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y las experiencias pedagdgicas resultaron de suma importancia. En los resultados obtenidos, se
identificd la importancia de un docente consciente frente al valor del cuerpo, su lenguaje y las
oportunidades que este ofrece al momento de aprender, en otras palabras, un docente con una

vision humanizada sobre el cuerpo y su potencial.

La tesis doctoral de Romero (2017), titulada: Construcciones de sentido desde lo vivido,
relaciones entre discursos y practicas en artistas/docentes universitarios, se interesd por:
evidenciar las voces ausentes que se presentan en la educacion artistica, para lograr su
reconocimiento social; la ruptura de los silencios que se presentan y dar a conocer aportes
brindados por la educacion artistica. Para llegar al objetivo, se analiz6 no solamente las teorias
encontradas, sino también los registros de datos relacionados con las experiencias que tienen los
docentes, las condiciones y el entorno donde laboran. Se plante6 como problema de investigacion
¢como se pueda hablar de esos saberes que se construyen en torno a la ensefianza del arte y la
educacion artistica? Para comprender, conocer y lograr ver de otra manera lo que significa ser
docente de educacion artistica. La metodologia que se utilizé fue una investigacion cualitativa con
enfoque narrativo, biografico y etnografico, con el fin de obtener una postura critica, las
experiencias y las tensiones que se presentan en el campo educativo, se ayudd de elementos
audiovisuales. Entre las conclusiones que se presentaron estan: la importancia de ensefiar a
reflexionar sobre las realidades sociales, el rol de las artes en la vida cotidiana y la necesidad de

potenciar el desarrollo del pensamiento critico.

En el articulo elaborado por Cerquera et al. (2016), Sentidos y significados de ser
docente: reflexiones para repensar la educacion, se resalto la importancia de reflexionar sobre la
profesion del profesorado y el significado de su practica pedagdgica, derivando una serie de

interrogantes frente al desempefio que se puede tener en un futuro. El propoésito fue comprender
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los significados y los sentidos que tiene el docente desde su vocacion y motivacion, para lograr
dichas reflexiones con el fin de repensar el quehacer docente. Su linea metodoldgica fue de corte
cualitativo, con un enfoque etnografico, donde las autobiografias y las entrevistas
semiestructuradas fueron los instrumentos utilizados. El proceso, la implementacion de la
estrategia y los resultados, evidenciaron al docente como un agente de cambio, un sujeto ético e
idealista. Igualmente, la reflexion giré en torno al docente, su humanidad, su dignidad, su

credibilidad y su voz.

En el trabajo de investigacion de Garcia (2006), sobre la Autonomia en el desarrollo
de las capacidades artisticas en adolescentes escolares, cuyo propoésito fue estructurar una
propuesta de estrategias metodoldgicas para los estudiantes que cursan el grado undécimo, con el
fin de potenciar autonomia en sus capacidades artisticas. La metodologia que se implemento se
baso en el método cualitativo, con un enfoque descriptivo que resalto la interpretacion de los
sucesos desde un grupo de estudiantes, a través de la observacion, con la intencion de conocer
cémo estd el desarrollado artistico de los estudiantes, se utilizd una encuesta para descubrir
inquietudes e interés que tienen los estudiantes sobre el area de la educacion artistica. En cuanto a
los resultados se logré evidenciar la falta de originalidad y la poca importancia que se le da al area
de educacion artistica, asi mismo, como al momento de aplicar la estrategia propuesta por los
investigadores llamada “libertad de aprendizaje”, enfocada en favorecer el pleno y libre desarrollo,
dejo ver en los estudiantes la poca motivacion por las artes y las actividades que los docentes

proponen.
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3.1.3 Investigaciones en el contexto internacional

La investigacion de Cuesta (2015), en torno a Una propuesta didactica para contribuir
al desarrollo de la expresion de ideas, vivencias y sentimientos de los alumnos de secundaria a
través de la educacion artistica, propuso estrategias y unidades didacticas para la ensefianza de la
Educacion Artistica, que terminen con la repeticion. Planted actividades motivadoras y activas
para cambiar los estilos imitativos tradicionalmente utilizados. El proceso investigativo giro
alrededor de la metodologia mixta entre lo cualitativo y cuantitativo, con base en la Investigacion
— Accidn, a través de la cual se logré concluir que la Educacion Artistica implementada de forma
adecuada, genera procesos de comunicacion, de otredad, de reflexién, de pensamiento critico, de
diversas expresiones de sentir y de pensar en el aula de clases en los diferentes niveles del
conocimiento, ademas se dio a conocer la necesidad de innovar las précticas pedagogicas en los
procesos de ensefianza.

El trabajo elaborado por Bajardi (2016), sobre las Aportaciones de las Disciplinas
Artisticas al desarrollo de Competencias Socioemocionales y la Configuracion de la Identidad,
con el cual se propuso explicar la urgencia de priorizar las competencias emocionales en los
procesos educativos. En este trabajo se plantearon ideas por medio de mapas mentales, para lograr
desarrollo de competencias socioemocionales y se hace un rastreo bibliografico con el fin de
reflexionar sobre el beneficio que representan las artes en la formacién integral de los individuos
y evidenciar el bienestar que esta promueve. Finalmente, a través del proceso de investigacion se
logré concluir que hay un vacio en los curriculos escolares, los cuales no contienen
direccionamientos precisos para educar las emociones desde las diferentes areas del conocimiento,

menos aun procesos formativos reflexivos sobre si mismo o procesos de aprendizaje alrededor de
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las disciplinas artisticas que faciliten la adquisicion de herramientas para auto gestionarse social y
emocionalmente en el presente y en el futuro.

La investigacion propuesta por Grasso (2018), a cerca de la Educacién por el arte y
formacion docente: Repensar el mandato fundacional disciplinador para transformar la escuela,
reconocio la importancia vital de integrar los diferentes lenguajes de las artes, con las estrategias
didacticas pensadas para el aprendizaje significativo, contextualizado, sensible y estético, para
propiciar espacios de aprendizaje. Con este estudio, se lograron identificar falencias que tiene la
educacion artistica en la escuela, la poca experiencia formativa que tienen los aspirantes a ser
docentes con relaciéon a la filosofia y los fines de este campo del conocimiento, la falta de
estrategias para la ensefianza y mediaciones que unan lo estético con lo sensible ademas el olvido
de la oportunidad que ofrecen las artes como un medio valioso para la formacion. Lo anterior se
evidencid a través de relatos aplicados a docentes y estudiantes aspirantes a ser docentes, desde
una mirada cualitativa. Se reconocio la necesidad de resignificar la ensefianza de la Educacion
Artistica y los lenguajes propios de cada una de sus manifestaciones.

El articulo sobre: Arte y educacion deberian ser caras de la misma moneda, de Luis
Camnitzer y Pablo Helguera (2018), relaciond las artes y la educacion como el proceso educativo
fértil y extenso que no trata de multiplicar de memoria informacion y va mas alla de las
formalidades. Sumado a esto reconocié que la educacién artistica produce resultados mediante un
proceso. lgualmente sostiene que las artes y la educacién estan en igualdad de condiciones, que
las dos deben aprovechar lo desconocido y lo novedoso para propiciar aprendizajes y
transformaciones, ademas que las artes procuran resolver dificultades y generan cuestionamientos

en quien las observa. Finalmente conect6 la importancia de las artes con los conocimientos, las
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inquietudes que procuran y las transformaciones culturales que sobrepasan la produccion de

objetos para dejar significados.

En el trabajo de Botella 'y Valero (2018), sobre La integracién de las artes a través de una
propuesta didactica en educacion secundaria obligatoria: musica, plastica y expresion corporal,
se plante6 una propuesta experimental, en la cual utilizaron las artes contemporéneas y sus
distintos lenguajes como estrategias pedagdgicas y metodologicas interdisciplinarias, para
promover en los estudiantes de secundaria la creatividad y la sensibilidad a través del trabajo
cooperativo y por proyectos, con la finalidad de facilitarles vivenciar diferentes experiencias y
acercarse mas a la cultura. Este proyecto se realiz6 mediante la investigacion-accion y sustenta
finalmente la necesidad de ajustar y flexibilizar el curriculo institucional, para no trabajar de forma
independiente a fin de dotar el aprendizaje de mas significado, donde el proceso, la interpretacion
y la creacion primen sobre el resultado. Ademas, es importante tener en cuenta que las mediaciones
de los docentes y sus estrategias didacticas y metodoldgicas generaron en los estudiantes
motivacion y participacion, por lo tanto, la propuesta experimental qued6 a disposicion de quien
la desee aplicar o adaptar a sus necesidades y contextos.

En la investigacion de Valle (2015), relacionada con: La formacién docente en educacion
artistica en el Salvador: Historia y propuesta curricular, cuyo objetivo principal se relaciond con
la educacion artistica en el Salvador, la calidad de su ensefianza en los nivele de basica y media y
la formacion de los docentes, los desarrollos y hallazgos en otros lugares. El proyecto para su
proceso investigativo utilizé la investigacion cualitativa con un enfoque inductivo, con el propdésito
de plantear una propuesta curricular apropiada y pertinente de acuerdo con las necesidades
encontradas en el contexto. Finalmente, se reconocieron diferentes necesidades, entre otras la

formacion para todos los docentes sobre Didactica de la Educacion Artistica, que facilite su
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articulacion con los procesos educativos; desarrollar proyectos de mediacion artistica y cultural en
espacios educativos de todos los niveles. La propuesta curricular, que se propuso después de todo
el proceso investigativo es una apuesta no solamente a la calidad formativa de los docentes sino a
una ensefianza que desarrolle la creatividad, la sensibilidad y la identidad cultural en los
estudiantes.

En el articulo elaborado por Castro (2007), sobre las Experiencias didacticas para el
mejoramiento de la practica pedagogica del profesor de artes plasticas, expuso reflexiones frente
al quehacer de los docentes y los estudiantes, a través de las acciones realizadas en el aula, para
lograr que los estudiantes utilizaran los aprendizajes relacionados con las diferentes expresiones
artisticas a fin de favorecer procesos socio afectivos, cognitivos, habilidades y destrezas. La
investigacion se llevo a cabo desde un enfoque cualitativo, mediante fases. Como resultado, se
corrobord la importancia de integrar otras areas del conocimiento con las artes plasticas, la
necesidad de utilizar métodos para un aprendizaje activo y centrado en el estudiante, donde el
trabajo colaborativo que promueva distintas relaciones entre estudiantes y docentes, asi como

como mejores resultados académicos y procesos innovadores en el aula de clase.

El articulo elaborado por Cruz e Intxausti (2013), relacionado con La educacion artistica
en Nicaragua una investigacion en el marco de la cooperacidn educativa iberoamericana, se trazd
como punto de partida impulsar la formacion y el conocimiento que posibilita la educacién artistica
de acuerdo con los retos planteados por el programa de Educacién artistica, cultura y ciudadania.
El objetivo del trabajo fue conocer los diferentes contextos y la inclusién de las vivencias
musicales y artisticas en su cotidianidad, a partir de: realizar una caracterizacion de la poblacion,
identificar los gustos musicales que tienen los estudiantes, tener en cuenta sus imaginarios visuales

y por ultimo adaptar el curriculo al contexto. La metodologia implementada fue el enfoque
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interpretativo etnografico, se utilizaron estrategias como la observacion no participante, las
entrevistas semiestructuradas y las encuestas. En cuanto a los resultados se logré evidenciar
carencias en la formacion del profesorado, falta de materiales, de infraestructura adecuada y de
ajustes al curriculo de acuerdo con las necesidades actuales. Se concluy6 con un Ilamado a conectar

el mundo de la pedagogia escolar y la cultura.

El articulo La educacion a través del arte: de la teoria a la realidad del sistema educativo,
elaborado por Vifao (2012), se encamin6 a comprobar cémo incide la relacion entre lo teérico y
lo préctico de las artes en educacion secundaria. Esta investigacion se cimento en dos lineamientos,
la revision tedrica y como incide el arte en el sector educativo desde la practica. La metodologia
utilizada tuvo un carécter mixto, combino el enfoque cualitativo al implementar entrevistas y el
cuantitativo al indagar la fundamentacion tedrica desde unos autores definidos. En cuanto a los
resultados, se logro establecer el arte como una herramienta que potencializa y fomenta
capacidades manuales, visuales y creativas entre otras. De otro lado, se evidencio la necesidad de
implementar la practica de las artes en los jovenes, al tener en cuenta que sus capacidades estan en

proceso de formacion y que pueden lograr aprender a expresarse de otra forma.

La tesis doctoral de Alonso (2011), relacionada con: La formacion del alumnado de
magisterio en educacion artistica. Un estudio de caso a partir de las historias de vida de futuros
docentes de la Universidad de Alicante, se proyectd resignificar las historias de vida de los
docentes en formacidon para contribuir al mejoramiento de su desempefio y comprensién futura de
las realidades con sus estudiantes. A partir de las historias de vida de los futuros docentes se buscd
generar conciencia sobre los cambios socioculturales, epistemolédgicos que experimentaron en su
vida cotidiana y como han afectado su actualidad. Con el fin de responder de forma adecuada a las

necesidades y politicas educativas que tiene el contexto. La metodologia implementada fue de
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corte cualitativo con narrativas autobiograficas y entrevistas abiertas semiestructuradas para la
recoleccion de informacidn. En cuanto a los resultados, se logré conocer las realidades de los
docentes en formacion, se plantearon preguntas sobre los procesos formativos de los nuevos
docentes, se concibio también el compromiso que tiene el docente de conocer la historia de vida

de los estudiantes, su contexto y sus necesidades particulares.

3.1.4 Hallazgos de los principales antecedentes

Para la investigacion, se hace indispensable la revision bibliografica en distintos referentes.
Por tanto, investigaciones internacionales, nacionales y locales relacionadas con aspectos
concernientes a la experiencia, reflexiones de los docentes, narrativas biograficas afines con el
campo de la educacidn artistica, resultan oportunas al momento de reconocer hallazgos y posturas
de otros autores que han trabajado temas cercanos al de este proyecto de investigacion. Puesto que,
contribuyen como herramientas conceptuales. Lo anterior, con el fin de considerar aspectos
diferenciadores de este trabajo investigativo y los aportes proyectados para generar nuevos

conocimientos.

La basqueda se realizo con base en teorias sustentadas cientificamente, en investigaciones
de corte cualitativo, con técnicas y enfoques relacionados con el tema de investigacion de este
trabajo, que ayudaron a enriquecer la informacion tedrica del proceso investigativo y el alcance de
nuestros propdsitos. Dentro de las investigaciones encontradas se evidencié que analizar y
escuchar las voces de los docentes ha permitido reconocer experiencias con base en préacticas,
estrategias pedagogicas, usos que ha hecho de las manifestaciones artisticas al interior de sus aulas
de clase y de la escuela, para promover conocimientos, mejor convivencia, identidad cultural,

talentos humanos y bienestar en los estudiantes.
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Tambiéen se logro evidenciar que existe una heterogeneidad en el dominio de diferentes
lenguajes artisticos por parte del cuerpo docente encargado de impartir conocimientos en el area
de educacidn artistica., Esta diversificacion en los saberes de los docentes, le da un plus a su
quehacer pedagogico y al contexto, al generar dinamicas e intervenciones diferentes a las que
tradicionalmente se realizan en las instituciones educativas. Los antecedentes encontrados,
evidenciaron cdmo la educacion artistica reconoce capacidades humanas, contribuye a la
construccién de conocimientos, fomenta procesos de formacion personal como la autoestimay los

valores. En otras palabras, favorecer a la formacidn integral de los estudiantes en la escuela.

Se hall6 que los lenguajes artisticos que se trabajan en la clase de educacién artistica
facilitan la expresion de sentimientos, emociones, talentos, formas de vida. Igualmente, se puso de
manifiesto que las investigaciones sobre la educacion artistica en un alto porcentaje giran en torno
a las necesidades educativas, la resolucion de conflictos, las voces de los estudiantes y las practicas

pedagdgicas de los docentes.

3.2 Docentes en educacion artistica: consideraciones sobre la formacién

Las exigencias que genera una sociedad en continuo cambio requieren igualmente de un
sistema educativo y una escuela que esté en capacidad de dar respuestas a estas, por lo tanto, el rol
de los docentes y su profesionalismo no es ajeno a las circunstancias que lo rodean. En el caso de
la profesionalizacién docente, como lo expresa MEN (2013), tiene como propdsito hacer de la
docencia una actividad profesional, una carrera y para Altet (2008), el docente como profesional
de la educacién es un ser autbnomo, capaz de articular los procesos de ensefianza y aprendizaje,
que posee habilidades particulares para conjugar los conocimientos académicos con los que surgen

a través de la experiencia, la practica y las interacciones compartidas. Por consiguiente, el papel
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de un profesional de la educacion trasciende las teorias y se extiende al espacio social y humano,
de tal manera que el quehacer docente va mas alla del aula de clase, las tematicas, las competencias

disciplinares y las normatividades.

En Colombia, el Estatuto de Profesionalizacion Docente (MEN, 2013), concibe la
naturaleza de un docente profesional de la educacién no solamente con base en los titulos
académicos sino también en el desempefio acorde con las condiciones, las caracteristicas y
complejidad del escenario educativo. La practica, la experimentacion reflexiva y democrética en
palabras de Pérez (1998), son elementos claves para hacer emerger el conocimiento profesional
docente. Lo que genera la urgencia en el pais de un docente cuya funcion de saber ensefiar se
conjugue con el deseo de cambio, el desarrollo, la comprensién situacional del contexto, la
comunicacion asertiva, la capacidad de relacionar la teoria con la préactica, la reflexion y la
experiencia. No es nuevo decir que el rol del docente no es estatico, la demanda de esto esta
influenciada por los contextos, la diversidad, la inclusidn, la tecnologia entre otras situaciones que
le dan a esta labor su caracter social y la imperativa necesidad de actualizarse constantemente, para

lograr dar respuestas coherentes con la demanda del quehacer docente.

A toda profesidn socialmente se le asigna una funcion que esta estrechamente relacionada
con lo que tienen que hacer quienes la realizan. En el caso de la ensefianza de la educacion artistica
y cultural en Colombia como en las otras areas fundamentales del conocimiento, son el Estado y
sus politicas de calidad, (Decreto 1278, 2002), quienes ponen de presente que el docente encargado
de este campo del conocimiento es un profesional idoneo, con competencias disciplinares y
habilidades necesarias para orientar los procesos de formacion, que conllevan la utilizacion y
aplicacién de los saberes en situaciones educativas que ocurren en la clase. Por consiguiente, es

capaz de trasladar los conocimientos al escenario escolar con una intencion pedagdgica que tiene
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multiples dimensiones (Mulder, Weigel y Collings, 2008), que se relacionan con las competencias
profesionales, orientadas a solucionar y dar respuestas a las necesidades de una comunidad vy el

contexto.

Ser docente de educacion artistica, implica afrontar cambios, dificultades y tensiones que
requieren de estrategias suficientes para enfrentar las practicas pedagdgicas, de igual forma
comprender la realidad del contexto, interpretar e instaurar analogias, entender los cambios
sociales y tener en cuenta la diversidad social y cultural. De acuerdo con lo anterior, es
imprescindible desarrollar practicas reflexivas en torno a la formacion, las acciones pedagdgicas
y la experiencia para comprender e interpretar el sentido social y personal del quehacer diario de

los docentes y el papel de la educacidn artistica y cultural en la formacion que ofrece la escuela.

La educacion artistica y cultural en la escuela por medio del desarrollo de habilidades y
destrezas para expresarse a través de los lenguajes artisticos; el fortalecimiento de la sensibilidad,
la creatividad, la simbologia, la subjetividad y la valoracion de las artes como patrimonio cultural,
le dan valor y sentido a este campo del conocimiento en los procesos formativos de los sujetos
(MEN, 2010). Desde una perspectiva pedagdgica, la educacion artistica inicialmente facilita el
encuentro entre el conocimiento, el desarrollo humano y el reconocimiento en tanto se relaciona
con la cultura y el patrimonio. De otro lado, los procesos de ensefianza y las estrategias
pedagdgicas apropiadas hacen posibles procesos de libertad de expresion, de creacion individual
0 colectiva, de espacios de reflexion y de experimentacion. De igual manera, facilita una vision
amplia sobre los lenguajes artisticos, el reconocimiento de intereses individuales, el desarrollo de
técnicas, habilidades y destrezas en torno a la préctica artistica y el reconocimiento de capacidades

personales.
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La Constitucion Politica, la Ley General de Educacién, y el Plan Nacional Decenal de
Educacidn, plantean en esencia priorizar necesidades para el desarrollo integral de los individuos
y la urgencia de buscar estrategias que integren los talentos, el desarrollo humano y el sentido que
tienen las artes en la vida de todos. Es importante tener en cuenta que la escuela no forma artistas,
sino que sensibiliza y ofrece espacios de formacion a través de la educacion artistica (MEN, 2010).
De esta forma, se logra entender el rol del docente de educacion artistica en el &ambito escolar como
el gestor de procesos de aprendizaje de los estudiantes y mediador de dindmicas e interacciones
que surgen en el aula de clase con los talentos, intereses, necesidades y capacidades de los sujetos.
Es asi como la préactica pedagdgica, la formacion y los sentidos del ser docente de educacion
artistica y cultural, son elementos fundamentales que trascienden la ensefianza de técnicas
(Barragan, 2012), para dar paso a las intencionalidades pedagogicas, las relaciones y el
compromiso ético, moral y politico de los docentes desde la vision pedagodgica, de ahi que en
muchas oportunidades las practicas pedagdgicas y las intencionalidades estdn mediadas por los

paradigmas y las posturas del docente.

Las intencionalidades pedagdgicas encuentran su espacio e importancia, en la formacion
del docente, la practica pedagogica, la experiencia y las necesidades del contexto. En esta medida
la formacion de los docentes debe pensarse” desde un referente conceptual que admita su magnitud
y dimensiones, mas alla de una definicion de condiciones de entrada, de la administracion de
mecanismos o herramientas de actuacion profesional y de la verificacion de su adquisicion y
adecuado uso” (MEN, 2013, p.46), de tal manera que las intencionalidades sean coherentes a las
necesidades de los estudiantes. Lo anterior, conllevaa pensar en un profesional de la educacion,
que pueda ofrecer una formacion acorde al momento, al contexto, la cultura y los sujetos. En

efecto la experiencia cuya base es el saber y los conocimientos practicos propios del quehacer
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pedagdgico, le permiten abordar las situaciones de forma diferente, analizar, tomar decisiones y
lograr dar respuestas acordes a las condiciones humanas, sociales, politicas, éticas, estéticas de los

estudiantes.

Como resultado, la formacién y la educacién van entrelazadas de manera constante en la
vida de los seres humanos y por ende en la existencia de cada docente. Por tanto, se pueden ver
desde dos perspectivas (Avila, 2007), una formalizada, adquirida en la academia y las experiencias
logradas a través de las practicas y otra que se obtiene por medio de la convivencia, las
interacciones, la cultura y las vivencias. Lo que hace pensar en la formacion de los docentes desde
la diferencia y la experiencia, como dos aspectos inherentes de esta profesion, que permiten la
construccién de sentidos sobre la trayectoria laboral, el empoderarse de los saberes y el generar

conocimientos.

Referirse a la diferencia, con relacion a los docentes sobrepasa los limites de las dinamicas
institucionales, las logicas curriculares y la diversidad étnica, social y econémica, que por mucho
tiempo han implicado la presencia propiay del otro en la escuela. En términos de Unda, Martinez
y Medina (2003), la diferencia la describen no solo como las huellas que deja la interaccién con
otras personas en las subjetividades, sino también las formas en las que estas a través del tiempo
son significadas y reconfiguradas, al mismo tiempo, la diferencia docente es algo que se produce
a través de la experiencia, de lo que se ha vivido, de sus aprendizajes Yy de la relacién con los
estudiantes, de tal forma que la experiencia es “un movimiento de ida y vuelta” (Larrosa 2011, p.
16). Entonces, la diferencia y la experiencia de los docentes estan estrechamente ligadas por la
formacion profesional, las practicas pedagdgicas, los acontecimientos vividos en su quehacer

pedagdgico y el encuentro con los otros.
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En este orden de ideas, la formacion docente no esta determinada solamente desde el
campus tedrico o técnico, mas bien se entiende como un campo de estudio y reflexion, que en
términos de Freire (2008), es un camino intimo y complejo, que le permite al docente dirigir la
mirada a los sentidos particulares de su esencia como docente. Lo anterior implica que la formacion
trae implicita la existencia, el reconocimiento y la singularidad, y para la docencia se convierte en
un acto humanizado, que permite reescribirse y transformarse constantemente de acuerdo con las

necesidades de los estudiantes y su contexto.

De acuerdo con Chehaybar y Kuri (2007), la formacion profesional para el servicio de la
educacion es un proceso multidimensional, que combina teorias, disciplina, cambios y métodos,
que sumados cumplen una funcion dinamica y epistemoldgica sobre las practicas pedagogicas del
docente de forma singular y constante. La singularidad en palabras de Barcena, Larrosa y Melich
es algo “incomparable, irrepetible, extraordinario, inico, insolito, sorprendente” (2006, p. 256), y
al ser una caracteristica vital de la practica y la experiencia docente permite que emerja un universo
de sentido, de subjetividades y de criterios que vinculan la formacion, la experiencia la diferencia

y las vivencias.

Dejar entonces de centrar la mirada Unicamente en teorias, practicas, estrategias
pedagdgicas, para fijarla en el docente como un ser humano estético, creativo y reflexivo, que
logra reconocerse a si mismo en sus capacidades, sentimientos, formas de relacionarse, actitudes
y acciones. Es justamente, el camino para interpretar los sentidos que emergen con las vivencias,
las interacciones y los contextos. Por lo tanto, la capacidad de construirse y reconstruirse de forma
autonoma a traveés de la reflexion y la formacién van revistiendo la experiencia de significados,

sentidos y transformaciones.
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3.3 La préctica pedagdgica como reflexion de la experiencia

La escuela planteada, como un escenario desarrollador de diversos aprendizajes
relacionados con la formacion, socializacion y circulacién de distintos sentidos, se ve seriamente
comprometida con promover el respeto a la diferencia y la convivencia desde la libertad, con base
en la autonomia y la dignidad. Por lo tanto, bajo este panorama la escuela con su
corresponsabilidad politica, moral, ética, con su curriculo y practicas pedagogicas (Diaz, 2006), se
encarga de transmitir y conservar los valores de la cultura, de fomentar cambios sociales y
contribuir al desarrollo de los individuos. Es asi como la escuela, la ensefianza y la practica
pedagogica “tienen que ser un testimonio riguroso de decencia y pureza” (Freire, 2008, p.34), de

ahi que, estas no pueden dejar de lado el sentido humano y su complejidad.

Dentro de este marco, las practicas pedagogicas en la clase, con los sentidos que las rodean
en torno a la formacién y sus multiples dimensiones son las que procuran la conciencia y la
trasformacion de la educacién. Por consiguiente, se logra trascender la implementacion de
estrategias, metodologias y didacticas, para dar paso a un proceso consciente y reflexivo sobre el
docente, su quehacer y compromiso, por lo cual, se deja de lado el simple hecho de ser el generador
de actividades, tareas o informacion de un area especifica del conocimiento. Lo anterior, como el
resultado de establecer desde la practica pedagdgica, una mirada critica como lo anuncia Freire
(2008), al colocarla como un instrumento para la construccion, transformacién del presente y

construccion de un futuro mucho mas humano y equitativo.

La practica pedagdgica en términos de transformacién, realidades y posturas criticas
reorientan el quehacer pedagdgico hacia diferentes perspectivas, si se tiene en cuenta que es

singular, diversa y cambiante ademas que tiene la capacidad de construirse y reconstruirse a través
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de su propio desarrollo y practica, lo que le permite generar cuestionamientos y reflexiones sobre
la misma. Es por eso, que entender la reflexion como un instrumento esencial en los procesos de
ensefianza, aprendizaje y evaluacion del quehacer docente, da lugar a pensar en términos de
solucionar, enriquecer y mejorar, pero también en apreciar, valorar, calificar o repensar el status
profesional docente. De acuerdo con Shon (1992), “la reflexion se entiende como una forma de
conocimiento, de analisis y propuesta que puede orientar las acciones” (p,36). En decir, se puede
considerar el proceso reflexivo, como una forma de optimizar las respuestas de un profesional
frente a diferentes situaciones, en las cuales pone de manifiesto sus conocimientos intelectuales de
un lado y por el otro, el saber hacer, que se encuentra de forma implicita, espontanea o dinamica

en cada labor.

De alli, que para el quehacer docente se necesita equiparse de los conocimientos propios
de esta labor, de la experiencia, las vivencias y las subjetividades para comprender y dar sentido a
las situaciones que se le presentan cotidianamente, pero también para producir nuevos saberes,
revisar la practica y permitirse transformar el quehacer, desde una decision consciente y honesta
del docente. Llevar a cabo un ejercicio reflexivo alrededor de las practicas pedagdgicas, es de suma
importancia, si con él se consiguen transformaciones en la cotidianidad de los procesos educativos.
Sin duda, las actividades de reflexion acerca del desempefio profesional tienen el poder de causar

impactos inesperados, tanto en las relaciones, la rutina cotidiana y los sentidos.

En términos de Martinez (2017), la reflexién es un lugar de discernimiento, donde el
docente pone en cuestion las situaciones presentes en el aula, que le facilitan movilizar sus
practicas, sus estrategias, metodologias, formas de pensar y sentidos, a través de los conocimientos

adquiridos por la experiencia, que van mas alla de lo académico y le permiten la mezcla entre la
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teoriay la practica. En efecto, mediante una reflexion sobre la practica pedagogica, puede mejorar
la comprension del quehacer siempre y cuando se realice de forma sistematica, consciente y

fundamentada en las experiencias sobre los procesos de ensefianza.

Un docente que reflexiona es aquel que actGa con autonomia, rompe paradigmas, consigue
trascender sobre los lineamientos que establece un sistema educativo y se cuestiona sobre su
quehacer. La préactica pedagogica docente tiene un estilo particular, que logra conjugar sentidos
éticos, morales y politicos, con los conocimientos disciplinares, las técnicas, los métodos, las
estrategias y el contexto, para lograr lo mejor de si (Barragan, 2012), a sobrepasar la aplicacion de
estrategias pedagdgicas de forma consciente. La actividad diaria que desarrolla un docente en los
diferentes espacios de ensefianza requiere de procesos reflexivos sobre: los fundamentos
pedagogicos, la formacién docente, los conocimientos propios de la disciplina, la practica y el
contexto. Es asi, como los conocimientos disciplinares ligados a la reflexion sobre las acciones,
procuran mejoramiento en los procesos de ensefianza y la transformacion de la practica

pedagogica.

En la medida que se afrontan situaciones reales del contexto, se afianzan no solamente los
conocimientos adquiridos en la academia, sino actitudes, competencias, habilidades y destrezas
propias del quehacer pedagogico. Es por eso, que los conocimientos practicos junto al compromiso
ético, moral y politico logran segiin Angulo (2012), una préctica docente apropiada, provechosa y
autonoma que se fundamenta en la formacién pedagdgica, didactica y practica, sumada a una
formacion teérica bien consolidada en el campo disciplinar, para poder ejecutar las practicas
pedagdgicas con mayor significado y calidad. Los conocimientos practicos del docente se

construyen a través de la experiencia de ensefiar, es asi como afrontar situaciones que ocurren
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durante la préactica, las consideraciones para planear, desarrollar y evaluar la ensefianza de un tema
en particular, las interacciones constantes en un aula de clase y el tiempo de practica son aliados

que aportan a la reflexion sobre los procesos de ensefianza y lo que ocurre en torno a ellos.

En este sentido, es imprescindible analizar y reflexionar sobre la practica pedagdgica de
los docentes, su formacion y su experiencia, que no se limitan Unicamente a la actividad en la
busqueda de conocimientos o de la implementacion de estrategias, Espinosa (2016), plantea coémo
las relaciones humanas y el contexto escolar, son pilares fundamentales para comprender los
aspectos subjetivos de los vinculos entre el docente y la practica pedago6gica con relacion a su
experiencia, para abordar situaciones y procesos, como un conjunto que involucra desde los
aprendizaje, las metodologias, las estrategias hasta los comportamientos, las dificultades, los

cambios y los desafios que se presentan a diario en la escuela 'y en el aula de clases.

En el campo escolar con frecuencia se acude al concepto de experiencia para referirse a
todo lo que ocurre en él. En este caso la experiencia docente, se plantea para abordar vivencias,
sentidos y transformaciones. Larrosa (2006), la reconoce como algo intransferible, en la medida
que cada sujeto asume sucesos Yy situaciones de forma particular y cémo lo forman y lo
transforman, que le dan un sentido subjetivo, reflexivo y transformador. El docente construye y

transforma su experiencia alrededor de la escuela, las vivencias y el sentido que tiene la ensefianza.

Abordar la experiencia docente desde las vivencias, los sentidos y la reflexion, permite el
reconocimiento de la capacidad que tienen los seres humanos para reconstruir significados desde
la subjetividad. Dubet (2010), se refiere a la experiencia desde la subjetividad, enmarcada en los
elementos contextuales y el correlato social. Con la intencidn, de dar valor a los acontecimientos

a partir del sentido e importancia que tienen para los sujetos y mostrando como las funciones
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sociales y el sistema escolar causan acciones y producen significados. Es importante, resaltar que
las practicas pedagdgicas, las acciones y sus sentidos generan experiencias, en tanto surgen nuevos
desafios y conocimientos, a fin de comprender lo cotidiano, lo que parece elemental y 16gico, para
transformarlo y mejorarlo, en la medida que transcurre el tiempo. Al respecto conviene decir que,
Dewey (2004), la relaciona con el pasado y el futuro, donde la calidad de lo que vendra se

modificara segun lo ocurrido antes.

La experiencia docente, se puede analizar desde una perspectiva amplia e integral, derivada
del gquehacer mismo, que se adquiere en el diario vivir del docente y las mediaciones de este, en
un espacio compartido entre la convivencia, la cultura y la complejidad de los sujetos que habitan
la escuela. De acuerdo con lo anterior, en el campo educativo, el concepto de experiencia se puede
complementar con base en lo expuesto por Larrosa (2006), al considerarla como singulares,
irrepetibles y no premeditadas. Dubet (2010), por su lado, parte de la practica y la autonomia para
la construccion propia de los sentidos. Finalmente, Dewey (2004), establece la conexidn entre las
relaciones del sujeto con su contexto, las cuales se determinan de la una a la otra. De ahi que, las
emociones, las vivencias y el contexto ocupan un lugar destacado en la nocién de experiencia. La
asociacion entre la reflexion, las practicas pedagdgicas y la experiencia, en términos de
transformacion, realidades y posturas criticas en su desarrollo generan la formacion por

experiencia en los docentes.

3.4 Narrativas y sentidos del ser docente

En el lenguaje cotidiano la palabra narrativa se asocia con un sinonimo de historia, que
generalmente es estructurada y construida en torno a secuencias de acontecimientos y acciones

que los seres humanaos registran. De igual modo, las narrativas docentes segun Suarez et al. (2003),



Lty
Universidad ®
w 53 ato lica
e Manizales 56

las refieren como la construccion historica y narrativa de un discurso que es producto de las
experiencias y reflexiones sobre el saber practico, pedagogico y la trayectoria profesional. Por
consiguiente, las narrativas docentes representan una oportunidad para comprender e interpretar

los sentidos de la ensefianza y las practicas docentes.

Escuchar las historias de los docentes alrededor de las experiencias escolares y las
percepciones que tienen sobre su quehacer pedagdgico, es la oportunidad para comprender el
universo de las préacticas a través de sus propias palabras, al mismo tiempo evidenciar practicas
individuales o en equipo, diferentes momentos, caracteristicas del contexto, los cambios que se
han dado, los acontecimientos que los hacen Unicas. Es decir, que las narraciones de la experiencia
sobre la ensefianza y las practicas pedagdgicas permiten expresar significados, conocimientos,
imaginarios y decisiones, constituyéndose en una fuente de informacion sobre el quehacer

pedagdgico.

La narracion de las practicas pedagdgicas y las experiencias propias del acto de ensefiar,
ademas de ser fuentes de informacion facilitadoras de la comprension sobre lo que sucede con los
procesos de ensefianza, la experiencia, los sentidos, las reflexiones y el analisis profesional del
quehacer, posibilitan también la socializacién de lo dicho sobre el diario vivir en la escuela (Suarez
et al.,, 2003). En otras palabras, elaborar narraciones docentes, es reconstruir las memorias

pedagdgicas que poseen estos, con base en sus experiencias.

Reconstruir las memorias pedagdgicas cimentadas sobre la experiencia, es la motivacion
por repensar y recrear momentos del quehacer docente, de los sentidos y las competencias que
cada uno tiene frente a su labor, igualmente de los logros alcanzados, las estrategias utilizadas y la

formacion. Las memorias, son un referente de pluralidad que se construyen por la capacidad de
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integral u organizar eventos relacionados entre si por los intereses o significados que tienen
(Sacavino, 2015), de manera que la memoria no es solamente la capacidad de traer a la mente algo
ocurrido. En ese sentido, con base en una de las funciones que esta cumple, Tizon (2012) se refiere

a la memoria, como la reconstruccion del pasado para entender el presente.

Las memorias pedagoOgicas son procesos subjetivos, que se movilizan a partir de
experiencias y sentidos que se construyen de forma tanto individual como colectiva. Es pertinente,
considerar la memoria en términos pedagogicos como una propuesta reflexiva (Rubio, 2007) al
considerarla como la que promueve una educacion transformadora, con base en soportes histéricos
y epistemoldgicos. Hacer memoria pedagogica de acontecimientos del pasado y reflexionar sobre
ellos, es relacionar la pluralidad de interpretaciones y la diversidad de sentidos que contribuyen a
transformar de manera creativa y dindmica el quehacer cotidiano del docente, de manera que las
experiencias y narraciones sobre las mismas, son elementos importantes para la memoria

pedagdgica y la construccién de sentidos.

Por lo tanto, los docentes al expresar sus vivencias en consonancia con su contexto
manifiestan el sentido que tiene la docencia para ellos y al reconocer las subjetividades desde un
proceso reflexivo, logran reconstruir e interpretar realidades y significados. De acuerdo con
Ordofiez, Mondragén y Mufioz (2015), quienes refieren que el sentido manifiesta las relaciones
gue evoca una palabra en la mente, por lo tanto, difiere en cada persona, dependiendo de las
experiencias y de los contextos en los que se desarrolla, razon que lo caracteriza como algo
cambiante. Lo anterior se puede relacionar con lo expresado por Vygotsky (como se citd en
Gonzélez, 2009) cuando afirma que: “el sentido es una formacion dinamica, fluida y compleja que

tiene innumerables zonas que varian en su inestabilidad” (p.244). Con lo anterior, se evidencia una
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relacion entre las definiciones de sentido y formacion, que hace posible la articulacion entre lo que

se piensa con el lenguaje, la conciencia, y la identidad, como un engranaje dindmico y variable.

Resulta pertinente aclarar, que sentidos y significados son procesos distintos y ninguno
mas importante que otro. Los significados regularmente no tienen una relacion directa con los
sentidos, pero los unen las nociones de tiempo y espacio, donde el significado articula de forma
temporal el presente con el pasado (Diaz, 2007). Es decir que los significados, son procesos de
construccién social, historica y cultural, entre tanto los sentidos, provienen de la subjetividad, la

interpretacion y la comprension que cada individuo hace de la realidad, la cultura y el contexto.

Con base en lo expuesto sobre los significados y los sentidos en relacion con las narrativas,
Sarlo (2005), expresa que la narrativa da forma a la experiencia de los docentes, al evidenciar en
los relatos lo vivido, desde una consideracion temporal que no necesariamente es la actual,
igualmente manifiesta que “No hay testimonio sin experiencia, pero tampoco hay experiencia sin
narracion: el lenguaje libera lo mudo de la experiencia, la redime de su inmediatez o de su olvido
y lo convierte en lo comunicable”(Sarlo,2005, p.29), por lo tanto la narrativa se convierte en una
herramienta metodoldgica que facilita recoger testimonios que no son un recorrido cronologico,
sino mas bien la experiencia vital llena de sentidos y relaciones que se cruzan con los otros, en una

perspectiva de pasado, entretejida por la memoria y en presente que se traduce en acciones.

Se puede entonces afirmar, que la narrativa permite recuperar la experiencia de los
docentes, para generar procesos reflexivos sobre las vivencias, las apuestas pedagdgicas, las
practicas y la formacion, para potenciar conocimientos relacionados con la trayectoria profesional
y personal. Asi mismo, conceder valoraciones acerca de la importancia de la evolucion del

quehacer docente y considerar los relatos como una forma donde estos pueden comunicar y recrear
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los sentidos de la practica y la experiencia, enmarcadas con un discurso personal y trascendental

propio y no centrado en un sistema oficializado.

3.5 Educacion Artistica y Politicas publicas.

Avanzar hacia una educacion con calidad, involucra entre muchos aspectos promover el
desarrollo de los actores que la integran. Es asi como la escuela y los procesos educativos,
contribuyen a dar respuestas de cualificacion a expectativas, atencion a necesidades diversas, con

el propdsito de procurar unas mejores condiciones de vida y el progreso para todos.

Pensar en el bienestar de los sujetos, en fortalecer el desarrollo de competencias, el
crecimiento personal y la demanda de una sociedad en constante cambio, genera la necesidad de
unos direccionamientos gubernamentales y unas apuestas estatales orientadas a mejorar las
condiciones de vida de la poblacién y los derechos constitucionales para todos los habitantes del
territorio nacional. En la bdsqueda de la construccién social, la preservacion de la cultural y la
calidad educativa, se establecen las politicas publicas, traducidas en acciones planeadas, adoptadas
por el Estado, con el compromiso de ejecutarlas a través de obras reales y concretas, para el goce

de los derechos y la participacién democratica.

A nivel nacional de acuerdo con la Constitucion Politica de 1991, el Estado Colombiano se
compromete por medio de la educacion (art. 70), a promover y fomentar la cultura; con el fin de
garantizar la igualdad, la dignidad y la identidad. En el articulo 67 de la misma, se consagra la
educacion como un derecho y un servicio publico, con funciones sociales, como el acceso al
conocimiento individual, la promocién de la innovacién, el desarrollo humano y tecnoldgico.
Asimismo, se promueve la educacion como una oportunidad de mejorar las condiciones vitales,

preservar la cultural e impulsar la productividad, a través de las capacidades, los aprendizajes
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académicos, el desarrollo humano, la ciudadania, la convivencia y la identidad cultural. En
consecuencia, ninguna institucion educativa la puede excluir de su curriculo, al ser considerada un
pilar fundamental para preservar y conservar la diversidad cultural del mundo (UNESCO, 2000).
Es asi como la educacion, la cultura y las artes, se convierten en componentes fundamentales para

las politicas publicas de los sectores educativos, culturales y economicos de la nacion.

En 1994, el Congreso colombiano publico oficialmente la Ley 115, llamada también Ley
General de Educacion. Esta Ley en el articulo 23, instituye como un area fundamental del
conocimiento a la educacion artistica. Afios mas tarde en el articulo 65 de la Ley 397 de 1997,
amplia el concepto a campo del conocimiento al area de Educacién Artistica y Cultural,
reconociendo su sistema de relaciones, dinamicas propias, como sus fundamentos filoséficos,
pedagdgicos, éticos y estéticos, con autonomia para implementar estrategias pedagogicas
adaptadas para los diferentes lenguajes artisticos. La existencia en el curriculo escolar de la
educacion artistica se valida en su contribucion al desarrollo integral del individuo, desde todas
sus dimensiones (conocer, saber y ser). Con el didlogo constante entre el movimiento, la
representacion, los sonidos, lo literario y las metaforas unidas a la reflexion, la creatividad, las
simbologias y la sensibilidad benefician la multidisciplinariedad y la interdisciplinariedad, al

momento de potenciar conocimientos comunes.

En 1997, se publicd Ley General de Cultura, con la cual la formacion artistica se debe
garantizar a todas las personas, sin distincion de edad, condicion cultural, fisica, econdémica; en
espacios extraescolares. Esta Ley compromete al sector cultural en la formacién artistica, con la
promocion de actividades educativas formalizadas, para la practica de la cultura y las expresiones
artisticas, que faciliten a sus practicantes el cimulo de sensaciones, experiencias, emociones y

formas de pensar mas humanizadas. Paralelo a la Ley General de Cultura, los Ministerios de
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Educacion y de Cultura, asumen competencias compartidas sobre el desarrollo del talento humano

y el fomento de la educacion artistica.

Las politicas y planes de caracter regional y nacional, consignadas por el Ministerio de
Cultura en el documento Hacia una ciudadania democratica cultural (Plan Nacional de Cultura
2001-2010), contienen componentes basicos de las politicas publicas culturales en torno a la
educacion artistica y su divulgacion, tales como descentralizar la educacion con practicas en
espacios alternativos, a personas de diferentes edades especialmente nifios y jovenes, estrategias
pedagdgicas contextualizadas para la preservacion de la memoria, el patrimonio, la creacion
vinculadas con la vida escolar. El Plan Nacional Decenal de Educacion (2006-2016), que es una
hoja de ruta procedente del Ministerio de Educacion, que articula propuestas de participacion
ciudadana y de distintas entidades territoriales, para avanzar hacia una educacion con calidad y
pertinencia, que suscite el desarrollo de la nacion y de una sociedad justa, con unos valores bien

cimentados.

En Colombia, el trabajo solidario suscrito en el 2005 en el convenio 455/05 entre los
Ministerios de Cultura y Educacion, ha generado diagnésticos y estudios, que son el soporte para
formular politicas publicas, lineamientos, convenios, actividades y nuevos planes. En el afio 2000,
después de unos acuerdos concertados nacionalmente, entre los dos ministerios mencionados
anteriormente, se expiden los Lineamientos Curriculares para la educacion artistica, los cuales
recogen los aportes, los conceptos y las experiencias significativas de distintos actores vinculados
con la educacion artistica, la escuela, la sociedad y el estado. De la misma manera, en el 2006 el
Ministerio de Educacion Nacional, inicia la identificacion de multiples experiencias significativas

sobre educacidn artistica, que, articuladas con los proyectos transversales de las instituciones
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educativas, han logrado potenciar talentos, desarrollar competencias y procesos educativos

pertinentes acordes con los contextos y los lineamientos curriculares.

El desarrollo de la sensibilidad, la percepcion y lo cognitivo en los Lineamientos
Curriculares para la educacién artistica, se plantean desde una perspectiva estética, con una
pedagogia que promueve la formacion de intérpretes de los diferentes lenguajes artisticos (MEN,
2006). En otras palabras, se privilegian los procesos técnicos, para lograr el desarrollo de aptitudes,
habilidades y destrezas a lo largo de la vida escolar, que se ven reflejados en los proyectos o

propuestas de caracter artistico logrados al finalizar los estudios secundarios.

Con base en la reflexion lograda sobre los aportes de docentes, investigadores y estudiosos
de la educacidn, se logran identificar las competencias propias de la educacion artistica (MEN,
2010). Por consiguiente, el Ministerio de Educacion Nacional dio a conocer las Orientaciones
Pedagogicas para la Educacion Artistica, que la plantean, como un campo de conocimiento,
reflexion y socializacion, cuyo proposito es el desarrollo de la creatividad, el sentido estético, la
construccién simbdlica, la capacidad interpretativa y comunicativa. Se incluyen propuestas
pedagdgicas y direccionamientos, a partir de lo sonoro, lo corporal, lo audiovisual, lo literario y el
movimiento, que pueden poner en dialogo el contexto, la cultura y el patrimonio, para fortalecer

las propuestas curriculares de las instituciones (MEN, 2010).

En el documento de las Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica, se reafirma
esta Ultima como un area fundamental del conocimiento y campo del saber, por la importancia en
el desarrollo integral de los sujetos, por ser facilitadora para la construccion de otros mundos
posibles, tener sus propias dinamicas, sus fundamentos filoséficos, éticos, y pedagdgicos (MEN,

2010). Asi que, las expresiones culturales, la reflexién sobre realidades, la promocion de talentos,
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con aprendizajes de formas diferentes, la autonomia para adaptar metodologias y didacticas de
ensefianza de acuerdo con los distintos lenguajes artisticos, son acciones por medio de las cuales
la educacion artistica facilmente logra el vinculo con otros campos del conocimiento, su

articulacion con el curriculo escolar y los proyectos institucionales.

Existen proyectos articulados entre estamentos gubernamentales nacionales y regionales
como Mesas Intersectoriales integradas por los Ministerios de Educacién y Cultura, el Servicio
Nacional de Aprendizaje -SENA, La Asociacién Colombiana de Facultades y Programas de Artes
-ACOFARTES, el Instituto Colombiano de Cultura—Colcultura, las Casas de la Culturay las redes
de docentes, para trabajar en pos de la educacion artistica, sus politicas publicas y los procesos de

formacion en las instituciones educativas.

A nivel local se suman ademas alianzas entre las secretarias de educacion, de cultura,
instituciones de educacion superior o de formacion artistica, la Red de Docentes de Educacion
Artistica de Cali - REDARTI; que trabajan mancomunadamente en una propuesta sobre el sistema
de educacién y formacion entre el arte y la cultura, con el fin de continuar preservando los derechos
culturales de los ciudadanos y la democratizacion de las practicas artisticas y culturales. Esto surge
con base en las experiencias vividas, desde el 2008 cuando se lleva a cabo un proceso de
investigacion sobre la educacion artistica, sus mediaciones y dindmicas en las instituciones
educativas oficiales de la ciudad, que originan la implementacion de la educacion por zonas y la
generacion de estrategias de acompafiamiento con proyectos y planes de desarrollo con el

propdsito de visibilizarla.

A nivel local, existen desde el afio 2016, proyectos relacionados con el desarrollo de las

actividades artisticas y deportivas escolares, que le apuestan a la transformacion y la calidad
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educativa. Por ejemplo, los planes ejecutados en el marco del Fortalecimiento a los Proyectos
Pedagogicos Transversales de tiempo libre y estilos de vida saludable —PPT en la instituciones
educativas oficiales y EI Proyecto Mi Comunidad es Escuela, contemplados en el Plan de
Desarrollo Municipal de Cali 2016-2019 (Mina, 2019), que brindaron acompafiamiento a la
comunidad educativa de algunas IEO, con talleres para estudiantes, capacitaciones para docentes
y dotacion de algunos elementos necesarios para las actividades artisticas y deportivas, con el fin

de afianzar procesos de ensefianza y aprendizaje.

Adicional a lo anterior, el Plan Nacional Decenal de Educacion (2016 - 2026), al atender las
recomendaciones internacionales y las necesidades que el pais tiene en materia de educacion, esta
dirigido a materializar el derecho a la educacion por medio de acciones precisas y reguladas, que
garanticen la calidad como lo expresa la Constitucion Politica de Colombia. Es importante tener
en cuenta que las acciones conjuntas resultan beneficiosas para garantizar los derechos de los
estudiantes y demas ciudadanos, entre ellos el acceso a la educacion artistica, el derecho a la
igualdad, la participacion, la libre expresion y la cultura. En la actualidad el Plan de Desarrollo del
Distrito Especial Deportivo, Cultural, Turistico, Empresarial y de Servicios de Santiago de Cali
2020-2023 “Unidos por la vida”, busca proyectar a Cali como una capital cultural promocionando
las artes, la creacion y la cultura al fortalecer la calidad de la educacién, la formacion integral de
los estudiantes y la mision de las instituciones educativas (p, 74), de esta forma el Plan de
Desarrollo de Cali 2020-2023, es una apuesta por la calefiidad y la educacion con calidad que

reconoce los contextos socioecondmicos y culturales existentes en la ciudad.



Metodologia
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CAPITULO IV

METODOLOGIA

4.1 Paradigma metodoldgico

Entender la educacion como uno de los pilares transcendentales para el desarrollo humano
de los sujetos y la educacion artistica como uno de los puntos de partida de la ensefianza y el
aprendizaje, donde se logran reconocer diferentes modos de pensar, conocer, hacer y entender el
mundo, MEN (2010). Lo anterior, rompe con la idea de una clase Unica y homogénea, que se debe
pensar desde el contexto, las realidades, la institucionalidad, la reflexion y la investigacion, por lo
que segun Sanchez (2017), la investigacién desde el campo educativo y pedagdgico se convierte
en un escenario de significaciones para estos, al permitirles transformaciones, distintas miradas,
construccién de sentidos y nuevas comprensiones.

De alli que, la educacién artistica en las instituciones educativas se presenta como espacio
de ensefianza y aprendizaje diferente, que facilita el desarrollo integral de los estudiantes, pero a
la vez reconfigura los discursos pedagdgicos, al tener en cuenta los actores que forman parte de
los procesos educativos. Esto quiere decir que la formacion, la experiencia y los sentidos de los
docentes, cobran importancia en la medida que se apueste por la transformacion, la calidad de la
educacidn, la mejora de las practicas pedagogicas y las intencionalidades de quien las realiza. En
este sentido la investigacion en educacion de acuerdo con Schuster, Puente, Andrada y Maiza
(2013), se hace pertinente para descubrir e indagar sobre los problemas y realidades educativas y
todo lo relacionado con los procesos de ensefianza — aprendizaje y la incidencia que tienen estos
en las concepciones y significado de los actores que participan en ellos. Del mismo modo, Sanchez

(2017) al referirse a la investigacion en educacion artistica manifiesta que esta centra su mirada en
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temas, asuntos y problemas sobre la ensefianza—aprendizaje de las artes y sus lenguajes, igualmente
las artes méas alla del producto terminado y brinda herramientas para interpretar realidades,

construir significados y apertura a nuevas subjetividades.

En sintesis, la investigacién en la educacion permite la comprension, construccion y
circulacién de conocimientos al analizar las problemaéticas de la escuela y la convergencia,
explicacion y comprension de los distintos campos de conocimiento en tanto sus particularidades,
criterios y concepciones, por tanto la investigacion sobre la educacion artistica y los sentidos que
tiene para los docentes sobre la formacion y la experiencia, sugiere una disposicion a abrirse a lo
que pasa, a las vivencias, las emociones, los hallazgos, las creencias, las subjetividades, los aciertos
y desaciertos, con una actitud reflexiva y critica de lo que ocurre de acuerdo con las palabras de

Contreras y Pérez (2010).

Por consiguiente, esta investigacion se realizd con un enfoque cualitativo, al tener en cuenta
que la base para construir significados y sentidos es la experiencia a juicio de Eisner (2002) y esta
a su vez afianza la formacion desde una mirada plural del conocimiento como indica Sanchez
(2017). No hay que olvidar que la ensefianza y el aprendizaje, son elementos de la educacion que
involucra el contacto con otros, por lo tanto, lo que cada estudiante representa y la vida personal

del docente, estan ligados a su desempefio profesional.

4.2 Enfoque

Esta investigacion concentro su atencion en el analisis de los sentidos que los docentes de
educacion artistica, por lo cual, se cre6 la necesidad de describir las practicas, reconocer las
estrategias e identificar las mediaciones pedagogicas, con el proposito de interpretarlos. Por tanto,

la investigacidn se apoy0 en las reconstrucciones biogréficas y las narraciones emanadas por los
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docentes con base en vivencias, saberes, demandas curriculares, institucionales y contextuales, que

dan significacion a las intervenciones, acciones y desafios.

De ahi que, este trabajo se fundamentd en un enfoque cualitativo, sustentado en lo dicho
por Hernandez, Fernandez y Baptista (2014), quienes refieren a “la investigacion cualitativa como
la que se enfoca en comprender los fendbmenos, explorandolos desde la perspectiva de los
participantes en un ambiente natural y en relacion con su contexto” (p.358). Es asi como, este
enfoque investigativo, le permite a la educacion artistica y a los docentes, reconocer su historia,
transformaciones, gestas y cambios vividos a través del rescate de los testimonios y realidades en
el aula de clases, que sin lugar a duda son diferentes en cada caso.

Resulta pertinente, tener en cuenta que la investigacion cualitativa, tiene como objetos de
estudio experiencias, formas de vida, relaciones y comportamientos de los sujetos. Para tratar de
comprender o interpretar dindmicas, cosmovisiones, transformaciones y realidades. Esta junto a la
educacion entendida como un hecho social, facilitan la construccion de conocimientos de caracter
cientifico que permiten interpretaciones o comprensiones sobre lo investigado. Asi pues, estos
razonamientos y discernimientos sobre diferentes problematicas hacen posibles transformaciones

otros escenarios u otras realidades.

4.3 Método

Para comenzar, es importante subrayar que las emociones, las concepciones, las vivencias,
los contextos, las subjetividades y los recuerdos de los docentes surcaron el desarrollo de esta
investigacion. Es asi como, el método biografico-narrativo, al ser considerado en el ambito
educativo como aquel que “lleva a captar ese conocimiento genuino que un sujeto construye desde

su experiencia vivida en diversos espacios y tiempos que ademas permite comprender la verdadera
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esencia de la educacion” segin Landin y Sanchez (2019, p. 236), se convirtié en un aliado esencial
para interpretar los sentidos que los docentes le confieren a la formacion y la experiencia en la
ensefianza de la educacion artistica y ain mas, cuando la educacion es tomada como experiencia
y de acuerdo con Clandinin y Connelly, (2004), llega a la complejidad de las interacciones de los
sujetos en su cotidianidad, al tener en cuenta el contexto, el tiempo, con base en la construccion y
reconstruccion de historias individuales o sociales.

La experiencia desde el rol del docente facilita comprender como por las vivencias
compartidas con los estudiantes en una clase y los procesos reflexivos sobre el quehacer cotidiano
en la escuela, contribuyen para generar conciencia sobre la experiencia, los saberes y los sentidos
de esta labor. Al poder tener claridad y comprensidn sobre el sentido de lo vivido y lo aprendido,
seguin Dewey (2004), convertir la experiencia en algo consciente es romper con la rutina, la
repeticion y la uniformidad. Dentro de este marco de ideas, la experiencia docente bien

aprovechada logra generar nuevos paradigmas en la educacién y renovar el ejercicio pedagdgico.

4.4 Muestra poblacional

En investigacion cualitativa el fin de la muestra poblacional segin Lincoln y Guba (1985),
es lograr y producir la informacion amplia para alcanzar la llegada a un resultado. Desde esta
perspectiva, los docentes invitados a participar de este proyecto de investigacion se seleccionan
con base en los siguientes criterios:

. Ser licenciado en educacion artistica o un area afin

. Ejercer la labor docente en el area de educacion artistica
. Experiencia minima de 5 afios

. Laborar en una institucion educativa del sector oficial

. Expresar su deseo voluntario de participar del proyecto de investigacion
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. Completar y firmar el consentimiento informado
. Disposicion para realizar el relato o la entrevista
La muestra poblacional, estuvo conformada por veintiin docentes de educacion artistica,
sus nombramientos oscilan entre los 5 y los 40 afios en el sector oficial, pertenecientes a la Red de
Docentes de Artistica. A continuacion, se presentan las titulaciones de pregrado de los
participantes y los procesos de autoformacion que realizan actualmente o han participado. Es
pertinentes aclarar que varios de los docentes han terminado o estan cursando estudios de
posgrado.

Tabla 1

Titulaciones de pregrado de los participantes y procesos de autoformacion

Cantidad Titulo profesional

6 Licenciatura en Educacién Artistica

Licenciatura en Musica

Licenciatura en Arte Dramatico

Licenciatura en Artes Plasticas

Licenciatura en Educacion Basica con énfasis en Artes

Disefiador Gréafico

Disefiador Arquitectonico y Decoracion de Interiores

N R N NN W W

Licenciatura en Literatura

Procesos de autoaprendizaje

7 Grupos de danzas

5 Colectivos teatrales

4 Grupos musicales

3 Exposiciones de artes plasticas
2 Encuentros de poesia

Nota. Elaboracion propia.
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4.5 Técnicas e instrumentos

Una vez seleccionado el problema de investigacion y los objetivos, se procedio a la
seleccion de la muestra poblacional de este estudio. Cabe resaltar que, una de las integrantes del
equipo de investigacion es docente del sector publico y es integrante de REDARTI, lo que facilitd
el acercamiento a los docentes de educacion artistica de las instituciones oficiales de la ciudad de
Cali. Para la seleccion de la muestra poblacional, se tuvo en cuenta el perfil profesional, tiempo de
experiencia como docente de educacion artistica, deseo voluntario y disposicion de tiempo para
participar.

Por un lado, se disefiaron los instrumentos para la recoleccién de informacion el
cuestionario de la entrevista semiestructurada que se aplicé a los docentes (ver anexo 1) y un
documento con unas consideraciones para la elaboracion del relato biogréafico narrativo (ver anexo
2), ademas se redactd el consentimiento informado (ver anexo 3). Vale la pena, tener en cuenta
que, en una investigacion de enfoque cualitativo y método biogréafico-narrativo, la entrevista es
una de las técnicas Utiles para la recoleccion de informacion, como lo dice Deslauries (2004), la
entrevista en el proceso de investigacion facilita centrar la conversacion hacia un propoésito
determinado.

Para este proceso de investigacion, la entrevista semiestructurada facilité el didlogo con
los docentes, con preguntas abiertas, orientadas a precisar conceptos y obtener percepciones sobre
el perfil profesional, la formacion, la experiencia, las estrategias, mediaciones, practicas y sentidos
sobre el quehacer pedagogico. Se plante6 un cuestionario de 13 preguntas como instrumento guia
de estos espacios de encuentro. Este instrumento se valido en una prueba piloto con dos docentes,
para analizar la pertinencia, claridad y estructura. Del mismo modo, al considerar que en la

investigacion biografico-narrativos es un disefio metodoldgico para la recoleccion y analisis de
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informacion de acuerdo con Bolivar, Segovia y Fernandez (2001), cuando sefialan la importancia
en la investigacion sobre la educacion y la sociedad, puesto que permite el encuentro y las
relaciones de distintos saberes, oralidad, historia de vida, formas de pensar e interpretaciones. De
alli que, los relatos biogréaficos fueron otro medio para obtener informacidn en este proceso.

En la investigacion sobre la educacion resulta muy util para resignificar historias de vida 'y
experiencias docentes, al posibilitar la reflexion y la interpretacion sobre saberes, significados y
contextos, brindando al investigador la posibilidad de interpretar situaciones y analizar realidades
de distintos tipos que ocurren en la escuela y en este trabajo en particular sobre los docente de
educacion artistica del sector oficial, quienes con sus testimonios orales y escritos enriquecen la
informacion.

En este sentido el relato como lo expresan Bolivar, Segovia y Ferndndez (2001) “es un tipo
especial de discurso consistente en una narracion, donde una experiencia humana vivida es
expresada” (pag.19), es un ejercicio escrito que permitid interpretar los sentidos que el docentes
de educacidn artistica le confiere a sus practicas, estrategias y mediaciones pedagdgicas, al
relacionarlas con la retrospectiva que hace en su narracion sobre las vivencias, subjetividades y
situaciones particulares de su contexto laboral y desarrollo profesional. De otro lado, se llevé a
cabo un primer acercamiento con cada docente para presentar el proyecto de investigacion,
extender la invitacion e indicar el proposito de los instrumentos para la recoleccion de la

informacidn, garantizar la privacidad y confiabilidad.

Cabe aclarar que en un principio se plante6 la invitacion para que cada docente construyera
su relato y posteriormente acordar un espacio para la entrevista. Debido a las situaciones suscitadas
a raiz de la pandemia del Covid-19 y los compromisos de los docentes, se adapto la participacion

de acuerdo con las circunstancias. Asi pues, se conformé un grupo de WhatsApp para consultar



Lty
Universidad ®
w 53 ato lica
e Manizales 73

cudl era el mecanismo mas comodo de participacion para cada docente, las opiniones se dividieron

y un 52% se acogio a la entrevista, mientras un 48% tomo la decision de elaborar el relato.

Por consiguiente, una vez fueron aprobados estos instrumentos, por el email personal se
compartié con todos los participantes el consentimiento informado y a los docentes que
manifestaron el interés de elaborar una narracién escrita se le compartieron las pautas para la
elaboracion del relato. Entre tanto, se pactaron con el resto de los participantes las fechas para
realizar las entrevistas virtuales por la plataforma zoom o meet debido a la contingencia sanitaria
por el Covid-19, en algunas oportunidades los espacios de encuentro se modificaron de acuerdo a
la disponibilidad de los participantes. Como se mencion0, se hicieron algunos ajustes estratégicos
para obtener la informacion, a través de entrevistas mediadas por la tecnologia, se logré la
interaccion de los docentes participantes con los investigadores, se grabaron los videos y luego se

realizd la transcripcidn de sus intervenciones para el analisis.

4.6 Analisis y resultados

La informacion cualitativa que se obtuvo de los relatos biografico-narrativos y las
entrevistas semiestructuradas, dan cuenta de las percepciones, subjetividades y significados que
los docentes de educacion artistica tienen sobre su quehacer pedagogico y como estas inciden en
las estrategias, mediaciones y practicas pedagdgicas que desarrollan en el aula de clases.

La informacion obtenida se codifico y analiz6 de forma artesanal. Inicialmente, a cada

relato y entrevista, se le asignd un cadigo de identificacion.
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Tabla 2
Codificacion
Codificacion artesanal
Docente No. Relato No. Entrevista No. Unidad de sentido o categoria
D1 R1 El Color asignado
Ejemplo: R1D1 - E1D11

Nota. Codificacion artesanal, basada en Deslauries, 2004. Elaboracion propia.

El proceso de analisis se inicia con una lectura cuidadosa y reflexiva de los relatos y las
entrevistas, para segmentar la informacién en datos relevantes y similares, se aprovecha que estan
en un documento de Word en el computador, se resaltan con un color predeterminado para tenerlos
en cuenta y al lado se le escribe el cadigo correspondiente, por ejemplo: R1D1 o E1D11. Una vez
identificados, se clasificaron, se agruparon y se relacionaron con: la pregunta Problematizadora,
la indagacion tedrica y los objetivos especificos. De este modo, surgieron las categorias de analisis
con una identidad propia. Seguidamente, se generan los codigos pertinentes para agrupar los datos
de forma organizada.

Posterior a esto, se imprimio toda la informacion contenida en los relatos y las entrevistas,
se procedio a recortar los fragmentos que estaban detallados con un cédigo y un color para facilitar
su identificacion. En sobres de manila marcados con el nombre de la categoria emergente, se
recopil6 la informacion (ver anexo 4). El contenido de cada sobre es nuevamente revisado, para
refinar y proceder a su andlisis nuevamente, de este proceso surgieron nuevas comprensiones, que
posteriormente facilitaron la interpretacion, conceptualizacion y analisis de la informacion
contenida en cada paquete. Finalmente, se realiz6 la triangulacién de toda la informacién analizada
anteriormente, es decir se cruzaron los resultados, con las teorias existentes y las posturas de los

investigadores en la discusion y conclusiones
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CAPITULO V

RESULTADOS

El desarrollo del analisis de esta investigacion tomo a los docentes de educacion artistica

como los protagonistas de este proceso. En la medida que son ellos quienes con sus voces y

narrativas nos permitieron conocer desde su formacion y experiencia cuales son los sentidos que

le otorgan a sus préacticas, estrategias y mediaciones pedagdgicas. Las siguientes consideraciones

son producto del analisis y la lectura cuidadosa de la informacion obtenida.

Tabla 3

Categorias emergentes para el analisis de la informacién

Nombre de la categoria

Definicién

Los sentidos de los docentes de
educacion artistica, un tejido
entre vivencias, sensibilidades,
interacciones y propositos.

Se explican como la sinergia alcanzada entre la formacion,
la experiencia, las interacciones y el bienestar con las
practicas, estrategias y mediciones pedagogicas aplicadas
en los procesos de ensefianza-aprendizajes en el aula de
clases.

Las practicas pedagogicas de los
docentes en educacion artistica,
un sello de identidad en singular.

Son el producto de articulaciones que generan los docentes
de educacion artistica entre los conocimientos
disciplinares, los saberes pedagogicos, las estrategias
pedagogicas, la experiencia, la realidad educativa, las
intencionalidades y la autonomia, con el proposito de
generar diferentes escenarios para la ensefianza, el
bienestar y los aprendizajes en el aula de clase.

Estrategias pedagodgicas en la
educacion artisticas, un espacio
para la  creatividad, la
experiencia y la formacion del
docente

Se pueden considerar como la articulacién que hacen los
docentes de educacion artistica entre los recursos,
conocimientos y reflexiones con base en su formacion y
experiencia para facilitar el desarrollo de los aprendizajes
de forma consciente, dindmica y creativa.




Lty
Universidad ®
w 53 ato lica
e Manizales 77

Las mediaciones pedagdgicas en
la educacién artistica, un |Es el conjunto de acciones, actividades, recursos y
escenario de aprendizaje para | métodos, utilizados de manera intencionada por los
todos. docentes de educacion artistica en los procesos de
ensefianza y aprendizaje, para facilitar en los estudiantes la
construccion de saberes, interacciones y transformaciones.

Nota. Elaboracion propia

5.1 Los sentidos de los docentes de educacion artistica, un tejido entre vivencias,

sensibilidades, interacciones y propositos

Interpretar los sentidos de los docentes de educacion artistica a partir de sus historias de
vida y su quehacer pedagdgico, es develar la voz de estos sobre lo que ellos han encontrado a
través de las vivencias y circunstancias que rodean la cotidianidad de las clases. Debe sefialarse,
que se convirtié en un acto de analisis, reflexién y comprension sobre los saberes pedagdgicos
encontrados en las narraciones realizadas por los docentes, quienes asumen dichos saberes como
aquellos que han obtenido a través de las vivencias y las interacciones con otros sujetos. Cabe
aclarar, que los docentes de educacidn artistica consideran los conocimientos como el legado del
estudio y la academia y relacionan en un concepto ampliado la formacién como la articulacion

entre saberes y conocimientos.

Es por ello, que la formacion y la experiencia segin sus palabras son las que facilitan la
organizacion de su ejercicio docente, sus actuaciones e intencionalidades y ademéas generan los
sentidos con relacion a lo que hacen y se viven en la escuela. Con respecto a esto, Zambrano
(2015), manifiesta que “el sentido lo encontramos en el cotidiano vivir escolar y se despliega en
la voz de los sujetos” (p, 14). Esto explica, porque los docentes de educacion artistica asocian sus
sentidos no solamente a los compromisos éticos, politicos, morales y criticos, sino también con el

disfrute personal sobre lo que hacen en el aula, su sensibilidad, el amor por las artes, el deseo
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permanente de mejorar y el propdsito de ofrecer espacios de bienestar, democracia y aprendizajes

para la vida. Esto se denota cuando dicen que:

Es gratificante cuando un estudiante le dice a uno, huy profe todo lo que nos ensefié me
ha servido, a veces me escriben dando gracias, ahi uno ve que lo que ensefio sirvio y estuvo

bien, por eso es primordial la huella que se deja. (R3D3).

A este proposito, los sentidos de los docentes de educacion artistica se explican como la
sinergia que ellos alcanzan entre la formacion, la experiencia, las interacciones y el bienestar con
las précticas, estrategias y mediciones pedagogicas aplicadas en los procesos de ensefianza-
aprendizaje en el aula de clases. De ahi que, los relatos y las entrevistas se tejieron como narrativas
que abrieron la puerta para conocer el universo de emociones, motivaciones, deseos y propositos
de los docentes de educacion artistica, que en maltiples ocasiones no logran ser expuestos. Asi

pues, nos encontramos con testimonios llenos de sensibilidad, desafios y suefios como:

Ahora le debo al arte todo, mi vida mis vicios, mis amores, mis estudios, mis satisfacciones,
esa ha sido mi vida hasta el momento y en este momento lo que puedo decir es que soy un
hombre que le pagan por seguir aprendiendo, que le pagan por ser feliz, porque hace lo

que le gusta. (R6D6).

Ganarme la vida como docente es una maravilla y dedicarme al arte y su ensefianza, son
la posibilidad de intercambio con el otro a través de la pedagogia. Creo que es una
bendicién de la vida haberme decidido por ser maestra, eso no ha sido un accidente en mi
vida, lo cierto es que mis referentes fueron los maestros que tuve, entonces creo que por

eso me enamoré de ser maestra. (E4D14).
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En consecuencia, el analisis de las narrativas y teorias que soportan el ejercicio pedagdgico
de los docentes de educacion artistica, nos brindaron la posibilidad de interpretar y dar respuesta
a la pregunta sobre cuéles son los sentidos que estos le confieren a sus practicas, estrategia y
mediaciones, traducidas en un problema de conocimiento. En tanto, nos planteamos concebir la
docencia como una labor donde la formacion y la experiencia son elementos trascendentales al
momento de poner en escena las potencialidades del discurso, los saberes y las competencias de
los docentes, que justifican las dinamicas y los sentidos inherentes al quehacer pedagdgico. Como
lo hace notar Domingo (2013), al referir los elementos subjetivos, recuerdos, vivencias,
razonamientos, sentidos, como aquellos que hacen parte del equipaje que lleva el docente para

atender la cotidianidad del aula, enfatizando en su bagaje experiencial y formativo.

Lo anterior, lo relacionamos con lo expresado por Ordofiez, Mondragon y Mufioz (2015),
cuando refieren los sentidos como una construccion personal que se transforma de acuerdo con las
experiencias, los contextos y las evocaciones que se relacionan con la memoria pedagdgica. Por
esta razon, los procesos subjetivos en términos pedagdgicos segun Rubio (2007), forman parte de
una propuesta reflexiva que se moviliza a partir de experiencias, sentidos y procesos formativos
que se construyen de forma individual y colectiva. Se puede afirmar entonces, que las narrativas

permitieron reconstruir vivencias, desafios y apuestas pedagogicas. Esto cuando manifiestan que:

La educacion y la escuela se encuentran bien encartadas con la educacion artistica en el
pensum, porque la educacion artistica no se deja homogenizar y bien implementada no

esté para homogenizar a nadie. (E5D15).

En este orden de ideas, las dindmicas del quehacer docente de educacion artistica ratifican

que la formacion humana y la experiencia desde la dimension pedagdgica y las interacciones
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potencian conocimientos, transformaciones, nuevas comprensiones, mas ain cuando se concibe el
acto educativo desde la horizontalidad, el dialogo, la reflexion y el pensamiento critico como lo
manifestaron reiteradamente los docentes, al referir su clase como un espacio de participacion,

libertad y construccion compartida de aprendizajes.

Las artes generan unos espacios de interaccion diferentes, espacios de motivacion

diferentes, de escucha, de expresion y de reflexion que permite aprender de todos. (R2D2).

En las artes y pedagogia encontré la amalgama perfecta que me mantiene motivada,

comprometida. Al observar sus procesos, el resplandor en sus rostros cuando obtienen un

resultado satisfactorio o su esfuerzo por lograrlo, todo tiene valor y cobra sentido.

Entonces creo que vale la pena todo lo que se planeay lo que se debe mejorar. (R7D7).

El contexto escolar historicamente ha girado alrededor de negociaciones de las relaciones
de poder, lo que ha hecho que las subjetividades sean un punto personal para interpretar lo que
ocurre en este. ES preciso tener en cuenta, que las subjetividades ofrecen la oportunidad de ampliar
las percepciones sobre las vivencias, las actuaciones de quienes participan del proceso educativo
y las intervenciones que ocurren en el aula de clases y las necesidades del contexto. Lo que propicia
un espacio de encuentro de conocimientos, culturas, cosmovisiones, correspondencia natural con
experiencias y nuevos saberes desde los distintos escenarios de interaccién y participacion, la
relacion dialdgica, el reconocimiento de los otros.

En este orden de ideas, ser docente de educacion artistica implica enfrentar distintas
situaciones y tensiones que requieren una formacion y experiencia consolidada, para dar respuestas
acordes a las necesidades, circunstancias y realidad del contexto. De aqui que, la formacién y la
experiencia resignifican el rol del docente y su quehacer pedagdgico en el aula, que en palabras de

Schon (1992), al adentrarse en la complejidad del aula de clases para poder comprenderla
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realmente, debe involucrarse en todas las dimensiones. Lo que quiere decir sus emociones,
sentidos, formacion y reflexiones se ven implicados.

Por consiguiente, las vivencias, los significados y las reflexiones, en términos de la
formacion docente segun Barragan (2012), logra lo mejor de si en el docente, en la medida que
permite cuestionar su quehacer y conjuga los sentidos morales, éticos y politicos en su ejercicio
pedagdgico con sus conocimientos disciplinares y saberes. Esto se logro notar en:

Siento que cada dia uno como docente esta en ese proceso de formacion para ir buscando

eso que se quiere. (E8D18).

La formacion es las herramientas que se tiene para desarrollarse en la vida y en lo que

hacemos. (E11D21).

Para la experiencia desde el rol del docente de educacion artistica, se aborda en este analisis
como algo individual e intransferible que forma, transforma y da sentido desde la reflexion
(Larrosa, 2006), asimismo, no se pueden dejar de lado las vivencias que sumada a las anteriores
reconstruye significados desde la subjetividad y da valor a los acontecimientos desde el sentido
que representa (Dubet, 2010), en este caso para cada docente y paralelo a lo anterior, la relacion
con el pasado y el futuro y su conexion con los desafios de mejoramiento que se traducen en
experiencias del pasado, nuevos saberes, retos y sentidos en el presente (Dewey, 2004). Sin lugar
a duda podemos decir que el docente construye y transforma su experiencia alrededor de su
quehacer cotidiano en el aula, las vivencias, las practicas artisticas, la reflexion, el valor y el sentido
que tiene la ensefianza, en este caso por la educacion artistica de forma particular. Esto se
vislumbro al encontrarse con testimonios como:

La formacidn es como construir un edificio con buenos cimientos, para luego adicionarle

lo que se quiere eso es la experiencia. Lo que quiere decir que los docentes somos sujetos
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sociales, que nos construimos permanentemente y de los buenos cimientos que tengamos,

nuestro desenvolvimiento sera el que corresponda. (E6D16).

En el saldn de clases siempre descubro algo, los estudiantes también me ensefian. En

muchas ocasiones cuando reflexionamos, recordamos cosas del pasado. Esto me hace

considerar que puedo dejar huellas de la vida de muchos jovenes. Por eso ensefiar artes,
es un acto de responsabilidad y respeto, de prepararse y planear lo que se va a hacer.

(R5D5).

Podemos resumir que, la construccién de sentidos en los docentes y la interpretacion
nuestra paso por retomar las vivencias en el aula de clase, lo aprendido a través de los procesos
formativos, la experiencia de ensefiar y las transformaciones que ellos han hecho de su practica a
través del tiempo y la reflexion. En este proceso de develar la voz de los docentes de educacion
artistica desde sus sentires, quereres, desafios y tensiones expresadas en sus narraciones de forma
espontanea, las préacticas, las estrategias y las mediaciones marcaron el limite para comprenderlos.

Resulto gratificante ver como las historias de vida de los docentes de educacion artisticas
son la memoria de lo vivido, desde su dimensién humana, el gusto por ensefiar, la creatividad y la
pasion por las artes. En efecto, esto lo vimos reflejado al analizar las narraciones sobre las
intervenciones pedagdgicas y la articulacion que hacen entre el ejercicio practico docente, la
formacion y la experiencia con un compromiso critico sobre el futuro, la sociedad, el amor y la
democracia. Claro esta que, sus voces advierten un sentimiento de soledad en la escuela, al
considerar la carencia de recursos, reconocimiento, oportunidades de encuentro entre pares y falta

de apoyo que en algunas oportunidades limita la actuacién docente.
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5.2 Las practicas pedagogicas de los docentes en educacion artistica, un sello de identidad en

singular

Las practicas profesionales de los docentes de educacion artistica se pueden interpretar
como micro universos configurados por circunstancias, saberes, intencionalidades y elementos
propios de la vida escolar. Es asi, como los saberes adquiridos a través de la experiencia diaria, la
reflexion sobre lo que se hace y la pretension de generar cambios 0 mejoras en el quehacer
pedagogico, logran llevar las précticas profesionales del docente a una dimensién pedagdgica. Al
mismo tiempo, esta condicion le otorga a cada docente una identidad propia o un sello en singular

determinante, relacionado directamente con las acciones y el ejercicio de esta labor.

La dimension pedagdgica en las practicas de los docentes le brinda al ejercicio cotidiano
de quien ensefia la oportunidad de modificar, enriquecer y transformar los recursos que utiliza de
acuerdo con el contexto donde lo desarrolla. Por consiguiente, al asumir los procesos formativos
desde las realidades e intereses de los sujetos que participan del acto educativo, implica lo humano,
la autonomia y la participacion. Dentro de este orden de ideas, las narrativas de los docentes de
educacion artistica dejaron reconocer la importancia que tienen para ellos las préacticas
pedagdgicas, la aplicacion de diferentes estrategias, los saberes pedagdgicos que poseen y las
construcciones propias que han logrado, con las cuales aspiran dar respuestas satisfactorias a las
situaciones 0 necesidades, que se les presentan en su quehacer profesional. Lo anterior al

considerar que:

Las préacticas pedagogicas en la escuela hay que valorarlas mas, hacerlas visibles por

diferentes medios, porque son las construcciones propias de los maestros y de sus
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educandos, con base en los conocimientos, las formas de ensefiar y aprender, las vivencias

y las acciones. (R8DS3).

De otro lado, la descripcion de las précticas pedagdgicas hechas por los docentes,
permitieron apreciar como estos relacionan los distintos saberes adquiridos a través del tiempo, la
experiencia, los estudios, las interacciones con los otros, con el compromiso ético, social y politico
que cada uno posee. A este propdsito, describieron como vinculan su quehacer en el aula con las
tareas esenciales de la educacion como lo son la formacion integral de los estudiantes y el deber
imprescindible de promover el pensamiento critico, autbnomo, reflexivo y creativo. En otros
términos, es concebir las practicas pedagogicas como un elemento fundamental para preparar a los
estudiantes como sujetos politicos y futuros ciudadanos del mundo, responsables de consolidar
una sociedad justa que resignifique al otro, es un compromiso que tienen en cuenta en el proceso

formativo. Por tanto, consideran que:

La pedagogia y las practicas pedagdgicas, como las he conocido tienen que ver con el tipo
de ser humano que quiero formar y esto es lo mas politico que tiene la educacion.

(R10D10).

De alli que, un sentido de humanidad, comprension, disposicidn, sensibilidad, y
compromiso mediado por habilidades comunicativas, son algunas de las caracteristicas basicas de
un profesional encargado de la educacion artistica, de acuerdo con los analisis de este proceso
investigativo. Por consiguiente, la practica pedagdgica se interpreta como un ejercicio que se debe
pensar no solamente desde la organizacion de actividades, sino también desde la experiencia, la
realidad educativa, la reflexion y la transformacion de aspectos vitales para el acto educativo, los

cuales consideren criterios, opiniones e intereses de los sujetos directamente involucrados en el
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proceso de formacion. Por lo tanto, determinar el significado de las practicas pedagdgicas descritas
por los docentes de educacidn artistica, como el producto de articulaciones que generan entre los
conocimientos disciplinares, los saberes pedagogicos, las estrategias pedagogicas, la experiencia,
la realidad educativa, las intencionalidades y la autonomia, con el proposito de generar diferentes

escenarios para la ensefianza, el bienestar y los aprendizajes en el aula de clase.

De acuerdo con Zambrano (2019), comprender la pedagogia desde una perspectiva de
autonomia y libertad hace que su aplicacion practica, se pueda relacionar con tres elementos
fundamentales del hacer. Para empezar, el modo de ensefiar, como producto de la experiencia, que
se relaciona con el como organiza los materiales, las estrategias y las acciones. Seguidamente, la
disposicidn, que esta ligada con el placer, el deseo de realizar las actividades, la creatividad que
ademas contribuye a la construccion de sentido, las afectaciones y transformaciones. Finalmente,
el estilo propio en cada docente es una marca diferenciadora, que da cuenta de la formacion,
experiencia, creatividad y gusto sobre lo que hace. Por consiguiente, el concepto de pedagogia se
amplia mas alla de los fines, las normatividades y las reflexiones sobre la ensefianza, que
histéricamente se le han asignado. De ahi, que las préacticas en su dimension pedagdgica reconocen
los saberes adquiridos por los docentes como producto del dia a dia en el aula, la reflexién que

hacen sobre su labor y los ajustes que llevan a cabo de acuerdo con las particularidades de cada

grupo.

Es significativa la importancia que tienen las acciones, las necesidades del otro y las
relaciones en la préactica del ejercicio docente al momento de ensefiar, para la construccion de
saberes y la obtencion de experiencias. Con respecto a lo anterior, los docentes de educacion

artistica describieron y relacionaron su ejercicio pedagdgico con diferentes elementos. Para iniciar,
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ellos consideran que las précticas pedagdgicas estan en primera instancia estrechamente
influenciadas con la formacion disciplinar; los procesos de autoformacién, los saberes pedagogicos
y didacticos. Asi mismo, reguladas por las normas estatales y las politicas institucionales de la
escuela, finalmente y no menos importantes, por las reflexiones sobre el quehacer profesional, los
desafios personales y profesionales que emergen de las vivencias del diario vivir en el aula y las

realidades educativas del contexto. Como lo sefialan al referir que:

La pedagogia, es una ciencia que ha dedicado su tiempo creo yo a estudiar las maneras
cémo se da la ensefianza a través del tiempo y como a trasegado y explorado multiples
estrategias, formas, intenciones, enfoques pedagogicos y educativos, que le han dado de
alguna forma el camino para saber como de acuerdo con los contextos, los momentos, los
rumbos de las personas que hacen parte de este proceso y las disposiciones institucionales,
trazan un camino o diversos caminos, que nos guian a nosotros y permiten poder construir

el propio para llevar a cabo la ensefianza. (E4D14).

No cabe duda de, las que politicas institucionales, saberes e intencionalidades, estan
inmersas en el ejercicio docente y lo transforman en algo complejo, diferente y singular. Dado que
cada docente desde su estilo, disposicién, compromiso y experiencia personal le confiere a su
quehacer pedagdgico un direccionamiento conforme a los conocimientos que posee, le efectia
ajustes acordes a la realidad del contexto y le genera transformaciones segun las reflexiones,
criterios y sentidos. Lo anterior, se logro ratificar con las voces de los docentes de educacion
artistica, cuando sefialaron que sus conocimientos tedricos se han transformado por saberes
pedagdgicos construidos a través de las experiencias y edificados en los distintos escenarios de su
desempefio profesional. Ademas, que los conocimientos adquiridos en su formacion académica en

gran mayoria se afianzaron o se enriquecieron a través de la misma practica. Asi pues, indicaron
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que la formacién pedagogica adquirida en el pregrado resulto insuficiente, lo mismo que las
estrategias didacticas, ante tantos cambios que afronta el acto de ensefiar, esto se puede notar en
expresiones como:
En la licenciatura yo creo que falto muchas herramientas para ensefiar o sea yo siento que
la Universidad, no me ensefio a ensefiar o sea me ensefiaron el lenguaje de la musica, pero
no me ensefiaron a ensefar. (E10D20).
Al principio mi labor fue muy intuitiva, de ensayo y error, sin ningin manual, incluso no tuve
formacion pedagogica, a pesar de que tengo el titulo de licenciada en ese momento no habia
no recibi ninguna asignatura que tuviera que ver con lo pedagdgico entonces fue muy dificil
al inicio fue intuido casi que lo que hice fue acercarme metodologias vividas en grupos de
teatro como directora y las traslade al aula con toda la dificultad de detener un grupo de 40
personas que de pronto no quieren el teatro sino que quieren recibir la clase educacion

artistica con otra perspectiva. (E2D12).

No obstante, los resultados evidenciaron que los docentes gozan de una formacion disciplinar
consolidada, la cual les ha permitido afrontar los retos que implica la ensefianza de las nociones y
técnicas propias de la educacion artistica. Al mismo tiempo, hicieron notar la ausencia de proyectos
educativos relacionados con la educacion artistica a nivel posgradual en el entorno cercano y la
importancia vital de conocer fundamentos pedagdgicos y teoricos, para organizar, dirigir,
comprender, reflexionar y transformar su ejercicio profesional. Con todo y lo anterior, es notoria la
identificacion con diferentes posturas pedagdgicas, las cuales fundamentan sus maneras de hacer, sus
sentidos y procederes, al momento de resolver situaciones propias de su labor. Asi pues, con base en
la informacion vertida por los docentes, se logré comprender las articulaciones que hacen ellos entre

sus conocimientos, las acciones en el aula y los discursos pedagdgicos que conocen.
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Gardner el de las experiencias maltiples que nos da la posibilidad de diversificar las maneras
de como llega el conocimiento al ser humano, Rezat el que tiene que ver con el tema del
entorno sonoro, de una poco de la musicoterapia también, esta también pues Piaget,
Vygotsky, Montessori, Carlos Duque, Jauira, también hay muchos referentes actuales que sin
ser los grandes pedagogos pues no son tan reconocidos, pero son los que uno escucha
también. Martha Guampe y muchos comparieros de la red de que uno los escucha muchas
veces hablar y dice, pero a mi como no se me ocurrid esta vaina. Eso es lo bonito de los

dialogos de saberes con la gente. (E4D14).

Me identifico con varios pedagogos por ejemplo con el ruso Ariel Emilio, con las tareas
de Montessori, con Roger Cousinet, Decroly, Freire. Me encantan pienso que muchos
docentes de artes tenemos afinidad con ellos y seria necesario conocerlos, pues sus
planteamientos van de la mano con nuestras préacticas. Al conocer a Piaget me conmovio
mucho porque me ayudd a comprender el desarrollo cognitivo que se logra en la
interaccion con otros y Gardner también con las etapas evolutivas humanas y lo

importante de la pedagogia para conocer el desarrollo de las inteligencias. (R7D7).

No cabe duda, que los fundamentos tedricos sobre la pedagogia ofrecen al docente la
oportunidad de construir un discurso consciente y razonado, ya que las teorias facilitan la
comprension, orientacion, reflexion y transformacion de las practicas y mediaciones pedagdgicas.
Del mismo modo, estas ayudan a comprender y explicar mas facilmente las situaciones cotidianas
que ocurren en la escuela y hacen posible abordar estrategias de intervencion, que permiten
articular los procesos de ensefianza y aprendizaje, con los cambios de la sociedad que exigen estar

a la vanguardia.
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El compromiso de responder a los cambios sociales, culturales y educativos despierta en el
docente diferentes motivaciones y necesidades relacionadas particularmente con la adquisicion de
nuevos conocimientos, estrategias, ideas o proyectos. También cabe subrayar, que el compromiso
ético y politico que se presumen posibilita la transformacion dada por la educacién para el
bienestar, desarrollo de los sujetos y del entorno, generan el requerimiento permanente de estar en
continua busqueda de nuevas perspectivas. A este propdésito, los docentes de educacidn artistica
opinaron que la formacidn continua es una necesidad latente, pues las experiencias vividas en el
aula de clases promueven desafios personales, retos profesionales y la busqueda de alternativas de
intervencion coherentes con las realidades educativas.

Pienso que nosotros los maestros siempre somos investigadores, yo creo que por vocacion

y también por necesidad. Uno no tiene siempre esa cercania con los grupos, hay grupos

que no son faciles, te toca reinventarse y mirar otras posibilidades, entonces siempre

estamos en ese proceso de investigar, indagar, cambiar y de buscar cosas nuevas. (E3D13)

Una ética del oficio artistico y pedagdgico, un oficio que tiene mas en cuenta a las personas

que a las cosas, a los contenidos a los objetos y a las técnicas. (R10D10).

Por estas razones, las experiencias, los saberes propios, la capacitacion continua y la
reflexion sobre el quehacer resultan significativos para los profesionales de la educacion y no
pueden dejarse de lado al momento de describir las practicas pedagdgicas. De ahi que, las voces
de los docentes de artes ratificaron la importancia de la autoformacion y la participacion en
espacios de educacion continua, los cuales les permiten actualizarse, encontrar nuevos sentidos y
explorar en diferentes actividades como: grupos artisticos, comunidades de aprendizaje, redes de
docentes, talleres, diplomados, foros y conversatorios, entre otros. Asimismo, los testimonios

dejaron vislumbrar la sensibilidad, el entusiasmo y la disposicién de aprender, ademas de los
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deseos de superacion, la creatividad, disciplina, entrega y pasion por lo que hacen. En afirmaciones

como:
Nosotros tenemos una gran dificultad con los registros, somos muy dados a registrar el
evento, 0 sea me interesa sacar un video lindo con todos los trabajos de los chicos, pero
no registramos el por qué, el como, qué impacto tuvo, cudles fueron las ventajas, cuales
los obstaculos; Alli es el ejercicio y nosotros creo que en las redes, desde que empece a
trasegar por el lado de los compafieros de arte, comencé a entender eso y comencé a
escribir cosas que antes no lo hacia o comencé a ser consciente de muchas de mis acciones

como maestra. (E4D14).

Todo lo expuesto hasta ahora, explica porque el ejercicio de ensefiar, la documentacion de
evidencias, el intercambio de conocimientos y las construcciones colectivas, fortalecen y acreditan
los saberes pedagogicos logrados por los docentes a través de la experiencia. Es mas, se puede llegar
a pensar también, que estos saberes estan en constante construccion y deconstruccion de sentidos,
por las diferentes dindmicas y circunstancias que giran en torno a la escuela, los sujetos que la
habitan, las reflexiones y retrospectivas de vivencias, que hacen los docentes de su diario vivir en el
aula de clases. Por lo que, alcanzan unas actitudes pragmaticas que les dan facultades para
comprender como cada una de sus acciones configura su experiencia y les permiten entender lo

aprendido desde la practica.

En esta perspectiva, Loaiza, Rodriguez y Vargas (2012), relacionan los saberes pedagogicos
con los vinculos que se establecen entre los docentes, los estudiantes, los conocimientos y el contexto,
por medio de los discursos, las acciones y los escenarios que disefia cada profesional para sus
practicas pedagogicas. Por lo anterior, los saberes que circulan en el aula y los conocimientos de

todos los actores que participan del acto educativo, requieren de ser valorados especialmente por el
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docente, durante los procesos de ensefianza y aprendizaje de los estudiantes y aprovechados para

robustecer su formacion personal, sus mediaciones y sus experiencias.

De esta manera, los docentes de educacion artistica refirieron que el mejoramiento de las
estrategias didacticas, la promocidn del pensamiento critico, los ajustes razonables a sus planes de
estudio, la resolucion de conflictos, la generacion de espacios para el bienestar y la transformacion
de los sujetos ponen en evidencia los aprendizajes adquiridos a través de las experiencias cotidianas
en el quehacer pedagogico. Es significativa, la importancia que tienen estos saberes adquiridos desde
la correlacion entre las vivencias, la reflexion y las acciones, para el ejercicio profesional de los
docentes, porque facilitan direccionar las clases, analizar conscientemente las necesidades del
contexto, tener en cuenta las caracteristicas de los estudiantes, proponer mediaciones y favorecer
abiertamente los aprendizajes, la participacion, la motivacién, la democracia y la inclusion de todos
los actores que habitan al aula de clases. Por ejemplo, en las narrativas de los docentes, se encontraron
aspectos que permiten apreciar y detallar el alcance de los saberes que la experiencia ha dejado en

estos profesionales:

Con el paso de las clases, detectar los talentos que hay en el saldn de clases, es una maravilla,
porque terminan siendo unos aliados para uno, es reconocerle al otro. Hay pelados que son
una cosa abismal, poder reconocerle a un estudiante y decirle cudndo me ensefias vos a mi,
jenséfiame eso!, para ello es jahi profe!, que sirvan de monitores. Es algo que aprendi y

aplico en mi trabajo. (E4D14).

Desde mi reflexion, lo mas importante en la clase de artes, es dejar ser al estudiante, dejar

que se exprese libremente, dandole algunas herramientas, pero dejarlo ser. (R2D2).
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A veces llego incluso con una clase muy bien preparada y no la doy, porque surgié otra
necesidad, por ejemplo, encontré a un muchacho que estaba haciendo bullying, estaba
agresivo, pisoteo a otro compafiero y lo volvié una nada y la clase estaba vuelta un caos,
entonces cambié la clase y lo que hice fue contarles un cuento y contarles una anécdota mia

y llorar con ellos porque soy muy sensible soy muy lloréon. (R6D6).

Ademas, se relata la importancia de preparar y prepararse para las clases, pues consideran
que la labor docente, debe trascender las fronteras del aula y los muros de la escuela. Sumado a esto,
conciben que el compromiso no es solamente ensefiar, sino formar integralmente a los estudiantes
para los diferentes &mbitos de la vida. En este sentido, Loaiza, Rodriguez y Vargas (2012), afirman
que “hoy mas que nunca la profesion de la docencia enfrenta diversos retos y demandas ” (p.116). Lo
que quiere decir, que la transmision de informacidn y conocimientos en la actualidad no debe ser
Unicamente la tarea fundamental del docente. Hoy es pertinente, conocer al estudiante que se tiene
en frente, sus intereses, necesidades y contextos, para contribuir apropiadamente a su proceso

formativo y desarrollo personal, social y cultural.

Por esta razon, planear una clase es un acto de responsabilidad, compromiso, dedicacion y
tiempo, méas aln cuando el propdsito es lograr intervenciones pedagogicas acertadas, pertinentes y
acordes a la realidad educativa que afronta cada docente. A este respecto, la informacién obtenida de
los docentes de educacion artistica que trabajan en el sector oficial sefiala que se deben conocer las
normatividades gubernamentales, tales como lineamientos, orientaciones, leyes, decretos, que sirven
para regular o dar pautas sobre funciones, responsabilidades y los proyectos educativos
institucionales (PEI), los cuales dan cuenta de curriculos escolares, modelos pedagdgicos, criterios,
recursos y horarios. Con todo y lo anterior, en las entrevistas y relatos obtenidos, llaman la atencion

los aspectos que tienen en cuenta los docentes de educacion artistica, para preparar las clases:
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- El tiempo, el espacio y los recursos con los que cuentan.

93

- El plan de trabajo o de estudio y los objetivos a desarrollar.

- Las caracteristicas del grupo.

- Las necesidades y diferencia de los estudiantes.

- El bienestar y el equilibrio emocional de los participantes.

- El disefio de actividades para promover la participacion, la motivacion vy el
interés de los estudiantes.

- Planear acciones que faciliten al dialogo y el trabajo en equipo.

- Promover la autonomia, la reflexion y los valores humanos.

- Emplear el cuerpo como un facilitador de aprendizajes.

- Plantear temas vinculados de actualidad y contexto de los estudiantes.

- Estimular sensaciones, percepciones y suefios.

Los aspectos indicados para la planeacion, organizacién y disposicion de lo necesario al
momento de preparar una clase, son el resultado de las articulaciones que logran los docentes entre:
la formacion que cada uno posee, la realidad del contexto donde labora, el curriculo de la
institucién educativa a la que pertenece, con las acciones, los recursos, las estrategias, 10s
escenarios y las intencionalidades que proyecta para su practica en el aula, esto de acuerdo con lo
enunciado a continuacion:
Tengo en cuenta las orientaciones que he creado en mi plan de area, para no desbordarme e
ir trabajando en el objetivo, mi planeacion la he estructurado en un proyecto por cada grado,
esta atiende a una pregunta problema de interés. Tengo en cuenta los tiempos, el grado con

el que voy a trabajar, cada grupo tiene unas dinamicas distintas y la poca disposicién de
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materiales. Voy haciendo seguidilla juiciosa de mi diario de clase, pues olvido facilmente en

gue vamos con tantos grupos con los que trabajo. (R9D9).

Dicho en palabras de Barrén (2015), los factores asociados a los ambientes escolares, los
proyectos educativos y las concepciones emanadas de los saberes disciplinares, pedagdgicos y
didacticos, son mediadores entre el ejercicio docente y su planeacion. Lo lleva a pensar, en cdmo las
interacciones sociales y los ambientes educativos, afectan no solamente las formas de relaciones
existentes entre los docentes y los estudiantes, sino también los procesos de ensefianza y aprendizaje

y todo lo que estos implican.

De manera que, se logré entender el sentido que tiene para los docentes de educacion
artistica, dejar de lado los limites tradicionales de la ensefianza. Lo cual, les ha permitido
implementar en sus practicas pedagdgicas diferentes estrategias, nuevas formas de relacionarse,
procesos educativos accesibles, précticos, significativos y pertinentes. De forma tal que, el
desarrollo de todas las dimensiones humanas de los estudiantes se vea favorecidos, al tener
presentes en los procesos de ensefianza y aprendizaje las formas de aprender, actuar, pensar, sentir
y expresarse de cada sujeto. En virtud de lo anterior, describir las précticas pedagdgicas de estos
docentes, es tener en cuenta que para ellos preparar y prepararse para una clase, es un acto de gran
responsabilidad, compromiso y dedicacion, que exige espacios para la reflexion de las experiencias
vividas, la adquisicion de nuevos saberes y tomar en consideracion los obtenidos en actuaciones
anteriores, ademas el uso de estrategias pedagogicas innovadoras, intervenciones pedagogicas

pertinentes, claridad en los propositos y apertura a nuevos paradigmas.

Hay que destacar finalmente que, las apuestas de los docentes de educacion artistica por
hacer emerger conocimientos y capacidades, para resolver situaciones en diferentes momentos y

circunstancias de la vida, a través del desarrollo del pensamiento critico, un ambiente saludable,
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el dialogo, la construccion de aprendizajes compartidos, la reflexion sobre lo vivido, la
comprension de representaciones, valores, sentidos y autonomia, son concepciones fundamentales
al momento de describir las practicas pedagdgicas. Por ende, ellos convierten sus practicas
pedagdgicas en un ejercicio complejo, que resignifica: los conocimientos disciplinares, saberes
pedagdgicos, compromisos morales, éticos y politicos; las competencias profesionales, la

singularidad, las dindmicas y las intencionalidades de cada profesional de la educacion.

En definitiva, es necesario recalcar el aporte que ofrece para la escuela, el ejercicio
profesional de los docentes de educacion artistica comprometidos con el ideal educativo de una
transformacion humana, social y cultural. Sin duda alguna, derivada del conocimiento, la
sensibilidad y el sentido critico, ético y politico de quién la ensefia, frente a la valoracion de la
identidad, la cultura, la libertad de expresion y el desarrollo integral de los estudiantes, a la luz de
conceptos, significados y valores emanados de las artes, sus lenguajes y técnicas De ahi, la
importancia de concebir la educacién artistica y las practicas pedagogicos de los docentes, no
solamente como un espacio placentero, sino como un campo formativo de destrezas,
representaciones, significados y cosmovisiones.

En el marco de la descripcion de las practicas pedagogicas, resultd significativo revisar la
vinculacion existente entre la experiencia vital de los docentes, sus desafios personales, las
realidades del contexto, los intereses de los estudiantes y su formacion, para comprender cémo
afrontan las oportunidades que les ofrecen los espacios de interaccién, la configuracion de

relaciones y los recursos que tienen a su alcance.
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5.3 Estrategias pedagodgicas en la educacion artistica, un espacio para la creatividad, la

experiencia y la formacién del docente

La educacion artistica en sus procesos de ensefianza involucra las distintas formas cémo
articula el docente sus conocimientos, reflexiones y saberes, con elementos de la comunicacion, la
teoria y los lenguajes artisticos, con el proposito de estimular el aprendizaje en los estudiantes de
forma activa, autbnoma y consciente. Por esta razon, las experiencias relacionadas con el ejercicio
profesional de los docentes de educacidn artistica son definitivas, especialmente al momento de
referirse a la intencionalidad que tienen las estrategias pedagdgicas empleadas por estos, para
conectar el crecimiento social, cultural e intelectual, con las diferentes formas de accion y

participacion de los estudiantes en la clase.

Del mismo modo, para comprender e identificar las estrategias pedagdgicas utilizadas en
la ensefianza de la educacion artistica de las instituciones educativas oficiales, se hizo necesario
considerar la formacién y las vivencias de los docentes, que en algunos casos ademas de ser
profesionales de la educacién, tienen experiencias artisticas multidisciplinares, razones que
generan o explican las distintas formas de actuar y modelos de ensefiar. Por consiguiente, los
procesos de ensefianza en la educacion artistica estan fundamentados en los lenguajes artisticos, el
sentido estético, la sensibilidad y la creatividad de forma explicita, en la misma medida, las
estrategias pedagdgicas, el compromiso de dar solucion a la demanda de respuestas y necesidades
que tienen los sujetos en un aula de clases, que explicadas en palabras de Harf (2003), son un
abanico de posibilidades que el profesor genera desde su creatividad para hacer posible los
aprendizajes, con base en el contexto, la diversidad de los estudiantes y los recursos mas
adecuados. Por tanto, los docentes de educacidn artistica durante el proceso de planear las

actividades, las intervenciones y la proyeccion de los resultados, favorecen estrategias
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impregnadas de conocimientos relacionados con lo artistico, lo comunicativo, lo sensible, la
reflexion, las necesidades de los estudiantes y la coherencia entre los que piensan, dicen y hacen.
Con relacion a este tema, los recursos, las interacciones y conocimientos utilizados son tan

diversos como los docentes y sus intencionalidades, en concordancia con lo siguiente:

¢Como hago para hacerla diferente?, en ocasiones me siento a pensar y busco el libro, el
personaje, la adivinanza, el juego, me gusta ser muy dindmica en la clase, yo tengo que
moverme aqui y alla, entonces a veces también tengo que ser honesta con todos, los
avatares de tantas locuras, a veces solo tengo en cuenta el tema y va y se desarrolla alli.

(E4D14).

En este sentido, al identificar las estrategias pedagogicas estas se pueden considerar como
la articulacion que hacen los docentes de educacion artistica entre los recursos, conocimientos y
reflexiones con base en su formacion y experiencia para facilitar el desarrollo de los aprendizajes
de forma consciente, dinamicay creativa. Por lo tanto, es oportuno sefialar que el quehacer docente
en el campo de la educacion artistica, al ser traducido en estrategias relacionadas con la ensefianza
y el aprendizaje, integra un proceso creativo y comprensivo de lo humano, con la planificacion de
los recursos, la reflexion del ejercicio y la tarea cotidiana del ser docente. De tal forma que, al
organizar las actividades o recursos didacticos, articula igualmente teoria, practica y técnicas
propias de las artes, con los planes de estudio y los ejes tematicos a fin de lograr los objetivos, los
aprendizajes significativos, la motivacion y el bienestar de los estudiantes. En esta perspectiva,
planear, seleccionar y organizar las estrategias es un proceso que requiere de tiempo y dedicacion,

segun lo planteado en:

Yo llego a la casa, leo un periddico y veo un tema en él, pienso este tema me sirve para una

clase en el colegio, veo una pelicula y me resulta interesante por algo que ocurrio en la
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clase...Preparar la clase es todo un proceso creativo que requiere de tiempo y dedicacion.

(E1D11).

Yo preparo mi clase siempre mirando como la uno con la realidad de los muchachos y ese
es el sentido como yo preparo mis clases. Tengo muchas historias reales de cosas que vivo
constantemente y yo empiezo contandoles una historia y los nifios me dicen: profe hoy nos
vas a echar una historia. Todos esos elementos que aprendo los llevo al aula y alli trato
de valorarlos, para que ellos aprendan que hay otras culturas, pero también como lo

podemos adaptar a lo que hacemos. (E5D15).

De acuerdo con lo anterior, es importante considerar el proceso de ensefianza en el campo
de la educacion artistica, como un acto que gestiona el docente, en el cual relaciona lo humano y
lo social, en el instante que tiene en cuenta a las necesidades de los estudiantes, para decidir la
forma de planificar y desarrollar las acciones en el aula. Los docentes indicaron, que recurren a
estrategias pedagdgicas creativas, que gestionan, experimentan y desarrollan de acuerdo con los
intereses, las realidades y las opiniones de los estudiantes, ademas que las generan con la finalidad
inicial de potenciar en estos la participacién dindmica en la construccion colectiva del
conocimiento a través de las vivencias, la exploracion y la reflexion, en segunda instancia, con un
interés constante de mejorar sus practicas pedagogicas y la calidad de los aprendizajes.

Las estrategias creativas, desde la posicion de Reyes, Vera y Colina (2014), son
fundamentales para mantener en los estudiantes una actitud apropiada para el aprendizaje, por
servir de apoyo desde el ambito motivacional y afectivo, las cuales hacen referencia
particularmente a la forma de presentar los contenidos y la adaptacion de la estructura de los
recursos educativos de acuerdo con los alcances y situaciones que se presenten durante el proceso

de ensefianza y aprendizaje. Por todo ello, las estrategias pedagogicas expuestas por los docentes
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de educacién artistica en concordancia con la experiencia de ensefiar dejan vislumbrar
modificaciones en la concepcion de los roles del docente, del estudiantado, del ambiente de
aprendizaje, de las interacciones, las estrategias de ensefianza y de aprendizaje con relacion a los
paradigmas tradicionales. Igualmente se evidencio la importancia de actualizarse constantemente
para estar a la vanguardia de las innovaciones y las nuevas percepciones educativas.

Es fundamental que las actividades propicien la participacion, motiven a los estudiantes y

gue sean de su interés, en un lenguaje juvenil, moderno y tecnolégico, en sincronia con lo

tradicional del arte, luego hago énfasis en las diferentes técnicas para desarrollar la
creatividad y la memoria, que permitan la exploracion, el aprendizaje, el trabajo en
equipo, la construccién colaborativa y el pensamiento critico. (R8D8).

Dentro de este contexto, hay que referirse a los intereses manifestados por los docentes
sobre el pensamiento critico y su importancia en los procesos formativos y reflexivos de los
estudiantes como de si mismos. A este propdsito, en palabras de Tamayo, Zona y Loaiza (2015),
el desarrollo del pensamiento critico en la escuela implica la concepcion de la educacién como un
proceso reflexivo, que permite la argumentacion, la solucién de problemas y la metacognicion,
como ejes fundamentales en la formacién de los sujetos, ademéas que consolida las relaciones
sociales, la autonomia, los saberes existentes, los espacios de autorregulacion y la adquisicion
consciente de conocimientos. Lo anterior, explica las voces de los docentes de educacién artistica,
cuando hacen referencia a la importancia de planificar estrategias pedagogicas que propicien
ambientes de aprendizaje agradables, que permitan no solamente el bienestar y el disfrute, sino
ademas faciliten la participacion, el logro de una mejor comprensién de las ensefianzas, los

aprendizajes, las construcciones propias y el dialogo con los otros. Como se indica seguidamente:
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El pensamiento critico en la clase, es proporcionarle al estudiante esas posibilidades de
tener la capacidad de desenvolverse en el medio que le corresponda, de una manera
saludable, de una manera de bienestar, que sea capaz de tomar decisiones, que sea capaz
de actuar ante las circunstancias de la vida, ante los imprevistos, ser una persona
preparada y estar en estado de alerta constantemente, ser una persona competente en el
medio que exija serlo, ser recursivo y con lo poco hacer mucho, es lo que pienso yo del

concepto de formacion en este sentido. (E6D16)

Para precisar lo anterior, se puede decir que lograr avances en los procesos de ensefianza y
aprendizaje en el &rea de educacidn artistica, requiere de mecanismos y condiciones que
promuevan la formacion y la trasformacion en las actitudes, intencionalidades, intereses y
propdsitos de los actores que hacen parte de estos. Es asi como, inicialmente la ensefianza de este
campo del conocimiento necesita de un docente que adopte en sus practicas pedagogicas
interacciones, que pongan de manifiesto sus competencias profesionales, conocimientos
disciplinares, sus motivaciones, su metacognicion y sus cualidades como ser humano, al momento
de plantear sus estrategias pedagogicas e intervenciones.

Vale la pena recordar, que en las instituciones educativas oficiales el campo de la
ensefianza de la educacion artistica, las estrategias pedagdgicas son innumerables, al tener en
cuenta que las artes tienen diferentes lenguajes y los docentes encargados de esta area del
conocimiento, presentan formacion multidisciplinar, por lo tanto, los enfoques, visiones,
estrategias y saberes, son un crisol surtido con pluralidad de experiencias, convicciones,
cosmovisiones e ideales. De acuerdo con lo encontrado:

Nosotros tomamos una parte de las artes y le ponemos nuestro ADN. Entonces ese orden,

ese ADN que uno le impregna a su propuesta de ensefianza, es la pedagogia y la didactica
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gue uno maneja, porque todos somos diversos, distintos, por ejemplo, algunos ensefiamos

danza, pero todos ensefiamos distinto. (E3D13).

Por otro lado, el aprendizaje en el area de la educacion artistica requiere desarrollar en las
clases no solamente las competencias propias de éste campo del saber, sino también promover con
las estrategias pedagdgicas utilizadas: la creatividad, la percepcion que brindan los sentidos, la
participacion de manera voluntaria, el trabajo cooperativo, los liderazgos, el didlogo con los otros,
la posibilidad de preguntar y equivocarse, la libre expresion por medio de los distintos lenguajes
de las artes, la creacion colectiva, los espacios de discusion, la reflexién sobre lo vivido o
experimentado, las socializaciones, la autoevaluacion, la coevaluacion, entre otras.

En sintesis, las estrategias pedagogicas utilizadas por los docentes de educacion artistica
en las instituciones publicas; pretenden en primer lugar, adecuar la complejidad de un plan de
trabajo a las necesidades, caracteristicas y nivel de escolaridad de los estudiantes, con el propdsito
de orientar y facilitar el desarrollo de las competencias comunicativas, sensibles y estéticas ellos.
En segunda instancia, movilizar los diferentes saberes, conocimientos y habilidades que circulan
en las aulas de clase, para que resulten utiles en la fundamentacion tedrico - practica de este campo
del saber y la de otras areas del conocimiento, en funcidn de procurar aprendizajes significativos
en los estudiantes. Finalmente, Cabe sefialar que la educacion artistica y sus estrategias
pedagdgicas no centran la atencion en formar artistas, sino en compartir vivencias en torno a la
sensibilidad, la comunicacién, el sentido estético y la reflexidn, para procurar la interpretacién de
la realidad, el espiritu critico, el desarrollo integral y una mejor calidad de vida para los sujetos,

de forma consciente.
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5.4 Las mediaciones pedagogicas en la educacion artistica, un escenario de aprendizaje para

todos

El proceso de ensefianza en la educacion artistica ha implicado la bdsqueda, la
experimentacion y la innovacion en las précticas y las mediaciones pedagogicas, para dar
respuestas a diferentes situaciones y exigencias emanadas del contexto, la realidad educativa y las
apuestas pedagdgicas. Asi pues, la movilizacion de los conocimientos, formas de pensar y las
practicas pedagogicas, hacen visible la produccion de saberes de quienes ensefian y las multiples
ideas de concebir los mecanismos de intervencion. Como se puede notar en los siguientes

apartados:

Me gusta llevar al limite al estudiante, para que salga de los linderos o parametros
establecidos por el academicismo, de tal manera que encuentre todas sus posibilidades

explorando, indagando y usando los recursos disponibles. (R8D8).

A pesar de que hago parte de una institucionalidad, no me adapto a ella, sino que desde
adentro la cuestiono, creo discursos contra hegemaonicos, invito a mis estudiantes a salir
de la pasividad en que esta misma los ha puesto, para que sean ellos que empiecen a pensar
en una nueva escuela, con estudiantes autbnomos que tengan consciencia sobre la

educacion como un derecho que tienen que ejercer y no como un requisito. (R10D10).

No soy muy dado a darles muchos elementos, mis clases carecen bastante de esa parte,
aungue conozco mucha teoria que me sirve para complementar cosas, pero soy de los que

piensan que no voy a la clase a darles a ellos todo. (E5D15).

Decidi que mis préacticas de aula no serian definidas por los formatos de la escuela. Yo

decidiria con mis estudiantes qué propuestas llevar a cabo. Y asi han sido mis Gltimos
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afnos, una propuesta de vida, porque este oficio es mi vida y sigo creyendo que los
muchachos de la escuela publica que llegan a mi no escogieron pertenecer a una escuela
plagada de tantas dificultades. Yo mismo no quiero convertirme en una carga mas para
ellos y por ello he decidido ser un maestro que les ofrezca las posibilidades de ver con

otros colores los grises de estos espacios. (R5D5).

Estas diferencias de concepciones denotan amplitud y diversidad en saberes, formas de
proceder, actitudes, rasgos de personalidad, ideales y disefio de acciones en los profesionales de la
educacion. Mas aun, cuando los docentes de educacion artistica plantearon que centran especial
atencion al disefio e implementacion de acciones pedagogicas creativas y ladicas, que permitan no
solamente educar a través de las artes sino también acercase a la realidad de los estudiantes.
Ademas, expresaron que las acciones pedagdgicas, deben estar orientadas a explorar, pensar,
interpretar, crear, relacionar y sacar conclusiones sobre lo vivenciado en clase, en otras palabras,
traspasar las barreras del hacer y llegar a los ambitos del pensar y el ser. Agregan que, los fines
primeros giran en torno a atender la diversidad de los estudiantes, facilitar la construccion de
conocimientos, promover actitudes criticas y desarrollar capacidades humanas. Sin duda, esto se

puede evidenciar en:

Las clases no son iguales, no podria tener un plan especifico, pues existen unas formas de
conocimiento previos que son vitales, romper el silencio, que ellos hablen, con una voz
dialogante, cuestionadora. Para mi la conexion con la naturaleza es clave en nuestro
trabajo, el hacer reflexionar sobre lo que se hace, conectar la voz propia con la
comunidad, conocer lo que pasa en la ciudad y que sean participes desde la

transversalidad. (E4D14).
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Hago propuestas de diferentes actividades constante y permanentemente, que las
vivenciamos y vemos los frutos o resultados a corto, mediano y otros a largo plazo.

(E6D16).

Al respecto Maria Acaso (2009), refiere la educacion artistica, como la encargada de
relacionar los conocimientos con procesos mentales, intelectuales, manuales, visuales y reflexivos,
desde tres dimensiones: las humanas, las espaciales y las temporales. En este sentido, las
dimensiones remiten a pensar en la diversidad o el multiculturalismo que habita el aula de clase
en las instituciones educativas y las posibilidades que ofrecen las artes para articular factores

emocionales y espirituales de los sujetos, con lugares y contextos sociales, culturales o historicos.

Asi pues, la intencionalidad de potenciar la integralidad en la educacién y pretender la
formacion de pensadores criticos, desde una estructuracion de acciones que atiendan a la
diversidad de los sujetos, sus intereses y necesidades, motivan el compromiso de los docentes de
educacidn artistica en el analisis, planeacion e implementacion de acciones que faciliten los
procesos de ensefianza y aprendizaje en el aula de clase. Esto, al tener presente que las mediaciones
pedagogicas en la educacion artistica son el conjunto de acciones, actividades, recursos y métodos,
utilizados de manera intencionada por los docentes de educacion artistica en los procesos de
ensefianza y aprendizaje, para facilitar en los estudiantes la construccion de saberes, interacciones

y transformaciones.

Por consiguiente, las acciones realizadas por los docentes de educacion artistica para
perfeccionar los procesos formativos de los estudiantes toman como referentes el reajuste
sistematico de estrategias pedagdgicas, la observacion permanente, la escucha atenta, la atencion
minuciosa a todo lo que ocurre en el aula de clase y en la escuela en general. Lo cual, conlleva a

estar redisefiando continuamente las acciones, actividades y recursos de acuerdo con los objetivos,
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las intencionalidades, las caracteristicas del grupo y sus integrantes. Por tal motivo, los docentes
de educacidn artistica también manifestaron que sus intervenciones pedagdgicas estan
encaminadas a fortalecer en los estudiantes las potencialidades, emociones y capacidad de
asombro, al ofrecerles recorrer distintos caminos cruzados por la creatividad, la experimentacion
y las interacciones. De alli que, para ellos, los escenarios de participacion son considerados un
terreno fértil, para valorar ideas, propuestas y voces de los estudiantes, que luego con base en la
experiencia y saberes, las traducen en acciones pedagogicas. Lo anterior se puede comprender en

planteamientos como:

Mis propuestas estan ajustadas al plan de &rea y disefio las actividades para las clases
muy juiciosamente. Por ejemplo, una vez se me ocurrié hacer dos columnas y el tablero y
les dije a los estudiantes, bueno en esta columna van a ir las propuestas de lo que ustedes
desean y saben, en esta otra columna voy a colocar las cosas que yo sé hacer o lo que
traigo para para trabajar con ustedes. Entonces, empezamos a escribir en ellas y a decir
lo que sabian hacer, salieron unas cosas tan buenas y muchas cosas que yo les queria
compartir se encontraron, habia muchas propuestas en comdn, pero yo decidi priorizar
las propuestas de ellos. Luego una mia luego uno de ellos y asi sucesivamente. De esta
manera se trabajé en comun y la experiencia fue significativa y agradable para todos.

(R7D7).

Llegamos un dia cualquiera a clase y yo les digo jbueno muchachos!, quién quiere
comentar algo antes de empezar la clase y eso se convierte en el pretexto para hacer un
ejercicio teatral, para hacer una composicion coreografica, para hacer una grafica, para
inventarnos un texto. Otras veces, simplemente me acerco a alguno y le digo jempiece la

clase usted hoy!, ¢como asi profe?, si haga de cuenta que yo soy una estudiante, empiece
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la clase. Vamos a hacer algo extraordinario, algo que ustedes sientan que no es cotidiano,

que es eventual, algo que a ustedes les sorprenda y partimos de ahi. (E6D16).

Asi pues, dentro de los requerimientos del proceso de ensefianza y aprendizaje, las
mediaciones de los docentes adquieren un significado especial, como ejes fundamentales para
alcanzar los objetivos proyectados. En este sentido, logramos identificar que las acciones y las
estrategias pedagogicas estan ligadas con estilos, aptitudes, ambientes de aprendizaje con las
formas de trabajo y las politicas institucionales. Por lo tanto, el proceso de ensefianza requiere que
la preparacion y las habilidades profesionales del docente, garanticen respuestas a las necesidades,
la evolucion y el desarrollo de los estudiantes a través de la implementacion de unas mediaciones,

unos contenidos y unos ambientes de aprendizaje favorables para todos.

Dentro de este marco, los docentes de educacion artistica manifestaron que es preciso
vincular las actividades y los contenidos con tematicas de la actualidad. Es decir, contextualizar
los escenarios de ensefianza y las formas posibles de organizar el ambiente de las clases, con los
elementos propios de la cultura, la politica, la sociedad, los valores, el amor por lo propio y las
nuevas tecnologias. Dado que el objetivo es no dejar de lado la realidad que rodea a los estudiantes

y aprovechar los recursos que se tienen al alcance. Lo que se logré notar en expresiones como:

Cuando trabajamos composicion coreografica, hay unas ventajas que se pueden
aprovechar para hacer un montaje, por ejemplo, a partir de un libro, una cancion, un
poema, de un video que ya exista. Yo puedo proponer entonces hacer varios procesos, por
ejemplo: en ese momento solamente tenia nifias en la clase, ellas seleccionaron la obra
de Gabriel Garcia Marquez, Cien Afios de Soledad, empezaron a leer, a revisar el momento

de la historia, las costumbres del lugar, a tomar en cuenta personajes femeninos que
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existen en la obra, se dialogd y cada una decidio el personaje que representaria, sacaron
las caracteristicas, ensayaron y propusieron mondlogos, luego los socializaron y de ahi se
engranaron todas las historias, se buscaron canciones de musica colombiana para
organizar todo el montaje, unas cantaron, otras bailaron, organizaron la escenografia, el
vestuario, el guion y yo les colaboraba con la organizacion general y las apreciaciones
para que todo saliera como se esperaba. Finalmente, el pablico quedo satisfecho y las

nifias decian que habian aprendido mucho de Colombiay la cultura. (E8D18).

De este modo, el MEN 2010; Garcia, 2012; Pérez, 2013 y Allan, 2014, ratifican la apuesta
por la formacion de sujetos que comprendan la pluralidad de las sociedades, que valoren la
diversidad cultural, que promuevan la convivencia, la criticidad, el bienestar como productores del
desarrollo. Paralelo a esto, Tourifian (2011), refiere la educacidn artistica en el ambito educativo,
como una experiencia axiologica artistica, utilizada como instrumento mediador entre: el
desarrollo de competencias, el contexto social, histérico y cultural de los estudiantes y los procesos
de ensefianza y aprendizajes de este campo del conocimiento. En esta perspectiva, la ensefianza de
la educacion artistica, su dimensién pedagdgica, el caracter axioldgico y sus distintas formas de
expresion, contribuyen a una formacion integral, humanistica y de experiencia individual para los

estudiantes.

De ahi, el compromiso referido por los docentes de educacion artistica sobre organizar un
plan de estudio holistico, que promueva en la clase mediaciones pedagdgicas contextualizadas,
orientadas a un desarrollo global, al intercambio sensible y preocupado por lo que los rodea y al
fomento de procesos reflexivos, conscientes y criticos. Para ilustrar esto, expresaron que se hace

necesario proponer acciones en la clase que faciliten la construccion de subjetividades, que
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permitan el acercamiento con los estudiantes y que despierten en ellos el deseo de participar y

relacionarse. Un ejemplo de lo anterior se evidencia en el siguiente testimonio:

Hace un tiempo para iniciar el afio escolar, yo lleve a la clase unos dibujos mios en tamafio
postal, inspirados en una etapa de mi vida, mas exactamente cuando me separé de mi
pareja, por situaciones de violencia intrafamiliar. Los llevé como un recurso para motivar
la clase. Queria saber qué opinarian, entonces los reparti entre todos, les dije vamos a
analizar la imagen que les correspondid y que me gustaria que ellos imaginaran: ¢quién
lo dibujo?, ¢cémo lo dibujo?, ¢como seria el artista?, ¢ de qué se trataba? y a partir de ese
andlisis los chicos empezaron a sugerir cosas, a contar situaciones, a proponer soluciones
y de hecho para la conmemoracion del Dia de la Mujer, ellos hicieron una exposicion con

fragmentos de historias de mujeres. (E7D17).

En otras palabras, un docente que ayuda a encontrar la identidad propia, a interpretar la
realidad del entorno y que proporciona espacios de dialogo, les permite a los estudiantes compartir
sentimientos, intereses, necesidades, vivencias y reconocerse a si mismos y a los otros en los
diferentes momentos de una clase. De alli que, la educacién artistica debe centrar su preocupacion
en la construccion de significados mas que en el producto final, con el animo de aprovechar los
conocimientos metacognitivos como una forma de indagar conscientemente sobre si mismo y
alcanzar una mayor autorregulacién. Esto lleva a pensar, en lo manifestado por el Grupo Didactext
(2015), sobre la metacognicion como una estrategia de ensefianza que prepara a los estudiantes
para controlar y regular distintas situaciones, entre ellas las tareas, las personas y los contextos. En
esta linea de ideas, conjugar mediaciones que activen la metacognicion, implica generar

actividades y recursos que incluyan retos, complejidad, autonomia, creatividad, participacion y



L5
Universidad ®
w Catolica
de Manizales 109

posibilidades de ensayo y error como parte del aprendizaje, es decir, acciones que promuevan las

funciones ejecutivas en los estudiantes.

En funcion de lo planteado, con relacion al desarrollo de las funciones ejecutivas, los

docentes de educacion artistica enunciaron que hoy se necesitan estudiantes con autonomia,

capacidad de organizacion y participes de sus procesos formativos, por tanto, despertar las

emociones, activar los procesos cognitivos, desarrollar la capacidad creativa, reflexiva y de

indagacidn, a ellos en su quehacer pedagdgico, les ha significado entender que educar va mas alla

del curriculo escolar. Asi pues, proponer actividades en la clase que preparen a los estudiantes para

afrontar diversas situaciones, segln sus testimonios, involucra poner en sintonia los procesos de

ensefianza y aprendizaje con las habilidades socioemocionales y los contextos.

Yo preparo mi clase siempre mirando como puedo unir la realidad de los muchachos con
las actividades que preparo para la clase. Tengo muchas historias reales y siempre
empiezo contandoles una historia sobre cosas que me pasan. Asi pues, cuando llego al
saldn, los estudiantes me dicen profe hoy nos vas a echar una historia. La verdad, todos
esos elementos que aprendo los llevo al aula y alli trato de valorarlos, para que ellos
aprendan que hay otras culturas, pero también cémo los podemos adaptar a lo que
hacemos en clase. Basicamente esa es la estrategia para dar apertura a un tema. Por
ejemplo, vamos a aprender sobre la “perspectiva”, es un tema que permite saber que hay
varios puntos de vista y por eso las cosas que se van a dibujar, van a estar plasmadas
desde el punto de vista en el que se estd y no quiere decir que esa es mi verdad, otro lo ve

desde otro punto y hay que aprenderlo a respetar. (E5D15).
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Por lo tanto, al activar los procesos cognitivos desde las emociones, la criticidad, el sentido
de humanidad, el contexto y la participacion, no se puede dejar de lado, segun Irwin (2017), la
memoria, la inhibicion, la flexibilidad y la atencion, son capacidades que intervienen en los
procesos de aprendizaje, para autorregularse, planificar, decidir y canalizar informacion, al
referirse a las funciones ejecutivas. Sin duda alguna, lo anterior justifica las palabras de los
docentes de educacion artistica sobre la importancia de apoyarse en pedagogias activas,
colaborativas, constructivas, humanisticas y experienciales, las cuales les han representado una
riqgueza de recursos tedricos y practicos, para su quehacer en el aula y para estimular en los
estudiantes habilidades cognitivas desde: el pensamiento critico, la reflexion, la significacion de

los aprendizajes y la creatividad entre otras. Esto se evidencia por ejemplo al considerar que:

El teatro es una expresion artistica compleja, que exige integrar las otras manifestaciones
artisticas, en servicio de lo que se quiere contar dentro de una historia. Por esta razén, el
teatro se convierte en una gran mediacion pedagogica, que debe ser necesaria, utilizada y
valorada en la escuela. Pues, les permita a los estudiantes exteriorizar su capacidad
creadora e imaginativa, fortalecer la expresion oral y corporal, le ayuda a ejercitar su
memoria, a vencer sus propios miedos, a relacionarse cada vez mejor con los demas y le

contribuye en gran medida al desarrollo de la personalidad. (R4D4).

En relacién con las habilidades cognitivas particularmente, se encontr6 también que los
docentes de educacion artistica las relacionan inicialmente con el pensamiento critico, el cual es
asumido como un mecanismo Util, para regular los estados emocionales, hacer razonamientos,
contrastar situaciones, valorar, evaluar y cuestionar; en segundo lugar la reflexion, que se aborda

como una forma de tomar consciencia sobre la resolucion de problemas, la posibilidad de
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transformarse, cambiar paradigmas, las percepciones sobre lo que ocurre, entender los riesgos y
oportunidades que hay al tomar una decision. En otra instancia, la significacion de los aprendizajes,
que hace referencia a las subjetividades, representaciones, la memoria, las relaciones entre lo que
se conoce con lo que se aprende, las maltiples similitudes, contrastes e inferencias sobre una idea,

acontecimiento o tareas.

De igual manera la significacion, la plantean en las clases de artistica de acuerdo con lo
encontrado, en funcién de lograr la construccién de sentido y significados con los otros a través
del dialogo, la busqueda de respuestas, las vivencias, al compartir emociones, conocimientos,
experiencias e interpretaciones. Finalmente, desde la creatividad, como esa habilidad cognitiva,
que hace posible el hacer, pensar, sentir, expresar y representar. La cual, se refiere a encontrar
alternativas o caminos nuevos, con base en la experiencia, la cosmovision, la innovacion y el

pensamiento abstracto.

Por lo que, los docentes de educacion artistica afirmaron que afrontar paralelamente los
desafios de la ensefianza en la actualidad con el desarrollo de las habilidades cognitivas, desde un
punto de vista pedagdgico, equivale ante todo a poner de relieve el proceso de construccion de
sentidos y significados en los estudiantes. Asi pues, estiman convenientes acciones que los
movilicen desde todas sus dimensiones humanas. Por esta razon, refieren la importancia de
planear, preparar y disponer ambientes de aprendizaje con diferentes actividades, situaciones,
experiencias y compromisos, que pongan de manifiesto las capacidades de los estudiantes para la
construccién de nuevos conocimientos, intercambio de opiniones y saberes, vinculos de afecto,

cuidado de si mismo, de los demas y de su entorno.
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Resulta claro que, esto profesionales gestionan al maximo practicas pedagdgicas y
mediaciones que favorezcan espacios de comunicacién, bienestar, curiosidad, indagacion,
emociones, productividad, deseos de aprender, libertad de expresion e interacciones entre
comparieros. Por eso, ellos resaltan el juego, las opiniones, la voz propia, la escucha desde el lugar
del otro y el goce, como los recursos Utiles y motivadores, para convertir a los estudiantes en
protagonistas de su aprendizaje, desde las capacidades que cada uno de ellos tiene para explorar,
transformar, sentir, asombrarse, expresar, darle sentido a todo lo que vive y lo rodea. Explican
entonces, gque se plantean actividades educativas, ludicas y creativas a partir de los distintos
lenguajes artisticos, pues involucrar las manifestaciones artisticas, culturales, patrimoniales y
temas de actualidad como contenidos habituales, para acercarse a la realidad de los estudiantes es
trascendental. Como se muestra a continuacion con el uso de la mdsica, el juego y la

improvisacion:

Se da apertura a la clase y al tema con una cancion, se relaciona con el contenido que
estamos estudiando, pero yo dejo que ellos decidan si hacen la coreografia, la
representacion teatral o el dibujo, luego lo presentan, digamos gque es la manera como yo
los evallo. Otras veces, les propongo juegos con la misma cancion. Por ejemplo, la
cancién del Makerule, se analiza la historia, su lugar de origen, se habla de los
instrumentos, el ritmo, les digo a mis estudiantes, listo vamos a quitarle toda la letra que
tiene la cancion y ustedes van a crearle una nueva letra, digamos que el ejercicio no es tan
facil, porque ya tienen la melodia, pero se generan unos espacios tan maravillosos de
dialogo, risas compartidas, creatividad y solidaridad. Finalmente cantan las nuevas
composiciones para el resto de los comparieros, esto da para seguir hablando sobre las

nuevas historias contadas en sus composiciones. (E10D20).
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Los veo jugar con las rondas, improvisar cosas, inventarse coplas, decir un chiste, recordar
los juegos de la nifiez, contar historias y reinventar canciones, eso me resulta muy
enriquecedor, pienso que el aprendizaje a través del juego, de la diversion y del goce, es
la mejor oportunidad que se les puede ofrecer a los chicos, todos debemos jugar mas.

(E6D16).

Al iniciar, les ofrezco a los estudiantes la posibilidad de hacer escritura. Les ofrezco un
abanico de tipos como la poesia, el cuento, el relato breve, las memorias, los haikus, las
cronicas, entre otros. Planteo talleres practicos a partir de minimos referentes tedricos,
construimos rabricas para que los estudiantes aprendan a revisar y a corregir sus textos
0 producciones, reescribimos mucho. Mis clases se llenan de aplausos y reconocimientos

y nuevas posibilidades de expresion. (R5D5).

Cabe considerar ademas que, los docentes de educacién artistica encuentran necesario que
los estudiantes confien en sus interpretaciones y percepciones, por lo que deben contribuir a que
estos vean el mundo desde diferentes perspectivas. En otras palabras, significa de acuerdo con lo
identificado, que se requieren précticas, estrategias y mediaciones pedagogicas pensadas en el
progreso, la humanizacion y la reconstruccion social que tengan el propdésito de desarrollar el
autoconocimiento, el reconocimiento de los demas y sus realidades. En las entrevistas y relatos de
los docentes de educacion artistica, se logré identificar como le apuestan a una clase que contiene
distintos momentos, diferentes estrategias y formas de organizacion, con el fin de posibilitar la
comprension, participacion y ambientes motivadores. En concordancia con esto, un alto porcentaje

de las actividades son préacticas y experienciales, las cuales favorecen el trabajo en equipo,
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solidario y colaborativo, ademas despertar el interés por aprender, compartir ideas, proyectos,

razonamientos y logros. Como se evidencia en los textos citados a continuacion:

Mi clase al iniciar siempre tiene un espacio para saludar y recochar con los estudiantes,
llamar a lista y dar lo que llamo “avisos parroquiales” y el recorderis de las reglas de
juego o acuerdos disciplinares. Les solicito los materiales que deben organizar y ahi si
pueden mover los puestos a donde lo consideren mejor. Presento el tema o el hilo
conductor, si ya lo venimos trabajando, doy las instrucciones y acomparfio el desarrollo
individual o grupal del ejercicio, siempre con musica de fondo. Cierro sesion antes del
tiempo, para recoger los avances, pues no dejo tareas y todo se guarda en el salon. Al final
de la clase dejan organizado el salon. El orden de las etapas de la clase puede variar si
iniciamos con tema y primero realizan ejercicios que después reflexionamos o si tenemos
exposicién de los ejercicios o debates, lo que nunca cambio es la apertura y el cierre,
siempre con la necesidad de que no se me desborde pues contamos con poco tiempo,
muchos jovenes y pocas sesiones. (R9D9).

Es una hora de clase, el 60% es practica, hay un espacio al inicio donde los estudiantes de
forma autorregulada buscan el silencia y la atencién. Trat6 de generar un ambiente en el
aula de confianza y que sea amigable. Incluso yo misma me preparo mucho
emocionalmente para estar bien alli, con una muy buena actitud, me gusta estar muy
conectada, tratar de que ellos estén muy conectados también y luego ahi en medio del
dialogo vamos llegando a la experiencia que se va a vivir y a realizar ese dia, trato de
propiciar el deseo de participar por voluntad propia. Finaliz6 generalmente con una parte

mas reflexiva donde dialogamos un poquito y ellos escriben en su bitacora sus
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comentarios, doy un espacio breve para los que me quieran compartir en ese momento sus

escritos, asi digamos que es en términos generales mis clases. (E2D12).

Las clases no son iguales, no podria tener un plan especifico, existen unas formas de
conocimientos previos que son vitales, luego compartir el conocimiento. Yo mas que un
plan o una estructura, pensaria en unos tics que tengo en cuenta. Primero es proyectar
hacia donde va, cual es el propdsito, buscar lo que se quiere y ahora si planear por
momentos. Casi siempre son cinco momentos y en estos momentos me puedo estar
demorando dos semanas, en este otro momento tres semanas uno cuadra de esa manera.
Claro esta que se plantean actividades puntuales para cada uno de los momentos, es decir
para cada dia de clase, hay preguntas, actividades practicas, reflexiones, exploraciones,
dialogo, temas creativos, que no pueden faltar, para que construyan sus propias cosas en

lo posible sin imitar a nadie. (E4D14).

Desde sexto hasta octavo grado, se ve la gramatica musical, aprovecho lo que mas les gusta
a los estudiantes que es lo instrumental, les permito diez minutos de aprestamiento con los
instrumentos, luego les indico el propdsito de la clase, se distribuyen los espacios para la
practica y cada uno pone el resultado de su trabajo en la practica instrumental. Una vez
un estudiante manifesto que no le gustaba la masica sino dibujar, lo coloque a observar y
dibujar, al finalizar el afio se recopilaron los dibujos y los expuso. Otro espacio es la clase
de danza, donde hay un momento de aprestamiento, donde se hacen los ritmos populares
que les gusta a los estudiantes como la salsa, el merengue y la bachata, luego se hace la

orientacion de los pasos de danzas colombinas, figuras y luego los montajes. (E11D21).
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Cabe sefialar que, en las narrativas de los docentes se identifica la meta explicita por crear
un entorno favorable y positivo para los aprendizajes y la ensefianza, al procurar un ambiente de
respeto, igualdad y compromiso. Sumado a la escucha, el trato amable y reconocimiento a sus
estudiantes. Manifestaron igualmente, que en sus clases no se fomenta el miedo, y si hay momentos
de tension se resuelven a través del didlogo. Es mas, las evaluaciones, por ejemplo, en su gran
mayoria son formativas y con oportunidades de mejoramiento. El error o la equivocacion se
aprovechan para aprender algo mas. Piensan, que con todo esto se logra un ambiente agradable
dentro del aula, un entorno saludable, optimista y motivante. Reconocen abiertamente que
aprenden todo el tiempo de los estudiantes y que los gestos de gratitud, disfrute y participacion
son alicientes para su labor.

Iniciamos con una parte ritmica donde se hacen unos ejercicios de calentamiento tanto

corporal como de lavoz. Yo tengo una rutina donde empezamos con un gesto o un sonido,

ellos se rien y empiezan a soltarse un poquito. Utilizando el ritmo se dicen las palabras
explosivas, amarradas jugando con los resonadores, asi ya hemos iniciado, si tenemos
algln verso o poema pues hacemos esa parte cortica para tratar de hacer una
recapitulacion y los muchachos hablan un poco sobre lo que hicimos en la clase anterior
dependiendo del tema que estemos viendo en el momento. Si es poesia, pues hacemos un
poemay lo repetimos varias veces para que ellos vean que pueden memorizar, porque ellos
me dicen no profe yo no soy capaz de aprendérmelo, pero entonces uno empieza en la
rutina de mencionar una frase y luego juntarla con la otra y asi parece un juego que poco

a poco ayuda a retener el texto. Pero puede ser otro tema por ejemplo escultura, canto,

danza. Ya hemos dado en la clase lo central de ese dia, pausamos hacemos una

recapitulacion de lo que se hizo, algunos opinan sobre la clase, estamos hablando de 50
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minutos una sola hora de clase y después decimos por dltimo un verso con el que
terminamos casi siempre “hemos trabajado con amor, y agradecidos nos despedimos. A

veces pregunto para que caigamos en cuenta en qué expreso usted su amor. (R6D6).

Al tener en cuenta la disposicion, el esfuerzo y las actitudes de los estudiantes en los
procesos formativos escolares, los docentes de educacion artistica han empezado a apoyarse en
pedagogias activas, experienciales y colaborativas, para despertar el interés, la curiosidad, las
emociones Yy la participacion a través del proceso educativo, por tal motivo, un gran nimero de
ellos implementan el trabajo por medio de proyectos pedagdgicos en el aula mediados por las artes,
para activar los procesos cognitivos en la clase, pues consideran que son un recurso facilitador del
desarrollo de competencias basicas en todas las dimensiones para los estudiantes.

Hay que decir también que, las experiencias de los docentes los han llevado a considerar
el trabajo por proyectos como una mediacion pedagogica que posibilita en lo estudiantes
autonomia, toma de decisiones, comunicacion, empatia, pensar de forma flexible, valorar
situaciones, ampliar perspectivas, aprender del error y ser protagonistas de su propio aprendizaje.
Por consiguiente, afirman que al diversificar las intervenciones pedagogicas con mediaciones de
este tipo, los convierte en guias de los pasos, momentos o faces del proyecto pedagdgico y
paralelamente les procura la oportunidad de disefiar estrategias, actividades practicas, tareas y
objetivos de aprendizaje oportunos para el mejoramiento de los procesos de ensefianza, para suplir
necesidades de una manera creativa y didactica y para generar conocimientos, desafios y nuevas
experiencias en los estudiantes, ademas consideran los aprendizajes en la clase de artistica como
un proceso Mas constructivo que receptivo.

En palabras de Vergara (2015), el desarrollo de précticas pedagdgicas mediadas por

proyectos, sitla al docente como un gestor de los procesos de aprendizaje y lo exceptia de ser la
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Unica fuente de conocimiento; las aportaciones de Imaz (2015), amparan el fomento del
aprendizaje activo, donde el estudiante aprenda a aprender desde la accion y no desde la
memorizacion pasivay segun las consideraciones de Salido (2020), un proyecto pedagégico en el
aula o en la escuela articulado con la educacion artistica, ofrece la posibilidad de poner en didlogo
las teorias y las practicas, los componentes humanisticos y creativos propios de este campo del
conocimiento, los aprendizajes compartidos, los procesos de investigacion, las conexiones con las
manifestaciones artisticas, culturales y patrimoniales, como elementos que generan distintos
criterios formativos. Es por ello, los docentes de educacion artistica ratifican con sus testimonios
los beneficios del trabajo por proyectos pedagdgicos.
Regularmente trabajo a partir del disefio de proyectos pedagogicos cuya pretension es el
desarrollo de competencias basicas a traves de la mediacion artistica, en ellos a veces se
pone el acento en la historia y la memoria de las culturas populares o los saberes, a veces
en el pensamiento légico, otras veces en la ética cientifica, otras veces en practicas de
emprendimiento, etc. Cada afio intento proponer universos de conocimiento distintos desde

donde desarrollar el trabajo artistico y cultural en el aula de clase. (R10D10).

Considero que el trabajo por proyectos en el aula es de las mediaciones mas viables,
trabajar en torno a preguntas problemas o temas que son de interés en la vida de los
estudiantes es pertinente y en esa medida crear actividades que desarrollen competencias
necesarias para asumir esos temas que en apariencia a veces parecen lejos de inscribirse
en esta area 0 que son apuestas transversales a los distintos saberes disciplinares, se
convierten en un proceso muy significativo para todos. (E11D21).

De este modo se puede decir que, para algunos de los docentes, los ambientes de

aprendizaje de la mano con los proyectos pedagdgicos en el aula de clases o en la escuela, se
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constituyen en escenarios de experimentacion, indagacion, investigacion como modos de
aprendizaje, donde el trabajo se vuelve un laboratorio y el entorno, las vivencias y las interacciones
con los demas acercan los conocimientos. Es prudente advertir que los proyectos pedagogicos,
integran diferentes contenidos del pensum académico, los cuales son trabajados de acuerdo con
los intereses y necesidades de cada grupo, en algunas oportunidades de acuerdo con lo identificado
y lo narrado por los docentes de educacion artistica, logran integrarse con otras areas del
conocimiento, ampliando la mirada, creando un ambiente integral del conocimiento y un analisis
del problema de investigacion desde distintos puntos de vista. Aclaran que, los proyectos
pedagdgicos en el aulay en la escuela, van mas alla de un grupo de estudiantes que trabajan juntos,
porque estas mediaciones logran que haya una interdependencia entre integrantes del equipo,
generan la necesidad de la confianza mutua, el respeto, la comunicacion y una organizacion para
alcanzar el objetivo propuesto.

En este sentido, las mediaciones con base en proyectos pedagogicos de acuerdo con lo
encontrado en las narraciones de los docentes requieren de un proceso de planificacion,
organizacion, gestion y evaluacion. Coinciden que estas intervenciones pedagdgicas, buscan dar
respuesta a una pregunta relativamente compleja, derivada de la realidad, la escuela, los intereses
0 los desafios planteados por los estudiantes ;Cémo motivar a los estudiantes? Al mismo tiempo,
estas facilitan el desarrollo de actitudes, habilidades y competencias propias de esta area del
conocimiento y tienen en cuenta el contexto social y cultural de los sujetos.

Los proyectos se dividen por actividades macros o actividades de proyecto que son

procesos cognitivamente complejos que pueden dudar varias sesiones, asi la actividad de

proyecto se divide a su vez también en secuencia de actividades pequefias de clase que van

de baja a mediana o alta complejidad cognitiva. Para ello se crean guias de aprendizaje
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para el estudiante, en cada guia pueden estar una o dos actividades de proyecto
dependiendo de su momento, generalmente por cada actividad de proyecto se crea un
material de apoyo que consta de lecturas, videos, orientaciones técnicas en algunas
ocasiones, las fechas de entrega y los resultados mas o menos esperados del trabajo. De
esta manera el estudiante puede aprender a gestionar su tiempo si sabe que en dos o tres
clases debera llegar a tal lugar o pasar a la siguiente actividad. Tras el desarrollo de cada
actividad el estudiante presenta el avance a sus comparfieros y al profesor y es evaluado
este micro proceso. Asi la suma de las evaluaciones sera la nota final del estudiante. El
trabajo se gestiona a partir de la distribucion del grupo en equipos de trabajo de cuatro
estudiantes maximo y estos deben hacer un boceto de la idea inicial para iniciar el trabajo.
Este colectivo podra durar hasta el desarrollo de esa actividad y cambiar si quieren en el
desarrollo de otra, pero se intenta que siempre permanezca el colectivo que inicia ya que
van adquiriendo dindmicas de trabajo, van distribuyendo sus tareas y todos se van
responsabilizando del desarrollo del producto hasta su presentacion. Las orientaciones se
dan de manera grupal la mayoria de las veces e incluso ayudo en algunos asuntos de la
realizacién del producto como un actor mas del colectivo. Asi el salon de clase se convierte
mas en un lugar de experimentacion sobre un campo de estudio que varia segun lo que

proponga el proyecto cada afio. (R9D9).

Yo pienso en general una secuencia o unos pasos del proyecto, a la primera parte le llamo
exploracion sensible, aqui vemos conceptos previos, es decir desde lo que ellos saben, es
decir que busco acciones para indagar lo que saben o conocen, también reconocer el saber

de otros, luego nos vamos a fuentes, a internet, hacemos entrevistas, a visitar lugares,
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hacemos acciones en el aula como ver peliculas, videos, cosas que alimenten el saber sobre
esa tematica, a ver si existen juegos, lecturas, o informacion y luego viene un momento que
es bien interesante, que consiste en contrastar lo que se ha aprendido con los saberes de
las otras areas. Por ejemplo, todo esto que ha aprendido de Cali en qué se relaciona con
matematicas, en qué se relaciona con ciencia sociales, naturales, tecnologia, etc., entonces
ellos alli empiezan a pillar que el conocimiento todo tiene relacion con todo y luego
hacemos una construccion de aula con todo lo indagado, claro esta que casi siempre da
como resultado una composicién artistica, aungque no sea el objetivo principal. (E4D14).
Conviene sin embargo indicar que, en la escuela no solamente se llevan a cabo proyectos
pedagdgicos en las aulas de clase, pues las normas vigentes de acuerdo con la Ley 115 de 1994,
que regula la educacién colombiana en las instituciones educativas de caracter oficial y privado,
estipula unos proyectos pedagdgicos transversales de obligatorio cumplimiento en los diferentes
niveles educativos, con el proposito de tener un impacto amplio en la medida que involucren la
comunidad, los entornos y los ambientes escolares para un bien comun. Lo anterior, en la busqueda
de afianzar el trabajo colaborativo, el reconocimiento, el valor de las diferencias, la busqueda de
distintas perspectivas y acuerdos. Esto implican, generar y fortalecer espacios diferentes a los
académicos, con acciones o0 mediaciones pedagogicas que promuevan la democracia, la proteccion
del medio ambiente, la educacion sexual, el buen uso del tiempo libre, los habitos de vida
saludable, los valores humanos, como un bien para todos.
Dentro de este marco de ideas, los docentes de educacion artistica manifestaron que hacen
parte del proyecto transversal de tiempo libre en las instituciones educativas donde laboran.
Afirmaron que, al interior del proyecto transversal de tiempo libre, lideran y dinamizan

mediaciones pedagogicas con escenarios diferentes a la clase cotidiana, en tiempos
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extracurriculares y sin ningun reconocimiento econdémico. Enfatizan que, trabajar de forma

transversal no es sencillo por la cantidad de compromisos laborales, el tiempo o espacios de

dialogo entre los docentes y la preocupacion por cumplir con los estandares reglamentarios. Por

otra parte, destacan que un proyecto transversal organizado mediado por las artes y el apoyo

institucional facilita el reconocimiento de talentos, la motivacion, los intereses particulares, el

disfrute personal, la construccion de comunidades de aprendizaje y la construccion de actitudes y

aptitudes humanas en los sujetos participantes. Como se indico en los siguientes relatos:

En ni institucién la transversalidad la trabajemos a traves de una feria pedagogica y la
feria pedagogica se llama “De la mano con el arte construimos lo nuestro”, con lo nuestro
nos referimos a nuestro modelo pedagdgico cognitivo sociocultural, con esta feria estamos
trabajando para cualificarlo. Es una cosa bellisima, digamos que lo académico, lo
pedagdgico en el colegio “siempre esta atravesado por el arte”. Crear una feria
pedagogica para evidenciar el trabajo por ejemplo desde la ciencia, no se imaginan lo que
fue, una cosa espectacular y se hizo todo un proceso investigativo, se hicieron
capacitaciones para que los profes de todas las areas conociéramos a un maestro de
musica, como hacia cuales eran sus didacticas, qué era lo que le funcionaba, eso nos sirvid
muchisimo y dio lugar para que los que no creian lo hicieran. Asi pues, los docentes
comprendemos al ver a los pelados haciendo una obra de teatro, cantando, bailando o
pintando, que con ella estan haciendo una cantidad de acciones desde el lenguaje del arte
y de esa manera estan trabajando un poco de cosas de otras areas, de competencias del
ser y del hacer. Creo que las artes han ganado un lugar y en el colegio funciona, es

reconocido, pero mas alla en lo curricular es lo interesante. (E4D14).
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Hay un proyecto transversal de tiempo libre que se llama Recre Arte, este une las areas de
educacion fisica y educacion artistica, sin embargo, a ese proyecto se ha vinculado la profe
de tecnologia y una profesora de espafiol. Hacemos varias actividades durante el afio,
entre otras es un encuentro de juegos tradicionales al que invitamos a los papas y a los
abuelos. También nos vinculamos a un carnaval que se hace cada afio debido a que la
institucion es etnoeducativa con énfasis en la afrocolombianidad, entonces los docentes
encargados de ese proyecto tienen temas que manejan en el afio y nosotros tomamos de
alli el tema y lo planteamos en nuestro proyecto para trabajalo. El sdbado el colegio
cuenta con un monitor de que convoca a los estudiantes y con ellos trabaja baile de salsa,
algo de percusion y musica folclorica, yo mantengo en contacto permanente con el
profesor y eso sirve de mucho apoyo, es un tipo de actividad extra permite desarrollar esa
parte en los muchachos que tengan la inclinacion hacia la danza y hacia la musica.
(E5SD15).

No cabe duda de acuerdo con lo anterior que, la educacion artistica comulga abiertamente
con distintos escenarios de la vida escolar, pues esta sirve como facilitadora por su naturaleza
creativa y expresiva para generar espacios diferentes de aprendizaje, comunicacion, comprension
y relaciones humanas. Esto, si se tiene en cuenta que en la educacién artistica convergen la estética,
la sensibilidad y las subjetividades con planteamientos propios de la cultura, el patrimonio,

identidad, el contexto y los lenguajes artisticos.

A raiz de lo expuesto, se deja entrever que los docentes de educacion artistica han logrado
estructurar desde su experiencia y formacion, mediaciones pedagdgicas que han fortalecido
espacios de ensefianza no solo que educan en las artes, sino a través de las artes. De este modo,

han acercado los contenidos de este campo del conocimiento con las realidades, cosmovisiones e



LR
Universidad ®
w Catolica
de Manizales 124

intereses de los estudiantes por medio del disefio, planificacion e implementacion de actividades
educativas ladicas y creativas que ponen en practica al interior de las aulas de clase, para que los
estudiantes aprendan, participen activamente, desarrollen habilidades y competencias que les

posibiliten ser protagonistas del proceso formativo.

De igual manera, se logré evidenciar multiples ideas de mediaciones pedagdgicas y formas
de concebir las acciones. Esto, al reconocer los retos y desafios que cada docente de educacion
artistica se plantea como profesional de la educacion, para potenciar el desarrollo de competencias,
solucionar dificultades y construir conocimientos compartidos. Esta identificacion de las acciones,
permite comprender las mediaciones pedagdgicas como unas fuentes facilitadoras de saberes y
conocimientos, que han llevado a estos docentes a perfeccionar el quehacer en el aula, mejorar los
ambientes de ensefianza y aprendizaje, enriquecer su formacion, valorar la experiencia adquirida
con la practica y reflexionar criticamente sobre el campo fértil que representan los lenguajes

artisticos y la posibilidades que ofrecen para ir un paso mas alla del aula de clase.

Finalmente, se puede decir que en pos de una formacion integral de los estudiantes, una
verdadera transformacion de la sociedad y los grandes retos que atraviesa la educacién en la
actualidad, hacen que el compromiso pedagégico requiera de acciones que faciliten el
reconocimiento, la identidad, los intereses, sentidos, realidades y cosmovisiones de si mismo y de
los demas. Por lo tanto, el docente debe contribuir con sus acciones para que sus estudiantes
encuentren su identidad, voz, autonomia, significados y sentido de humanidad, desde la toma de
consciencia de lo que ocurre en su contexto cercano y en el mundo, y reflexionen sobre las
consecuencias y Vvulnerabilidad a la que se estd expuesto constantemente cuando no hay

conocimiento.
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CAPITULO VI

DISCUSION

Si queremos dar sentido a lo que hacemos, ante todo debemos
sentirlo y [sentirlo con nuestros sentidos]. Es evidente,

en consecuencia, que el sentimiento, la intuicién, la emocion,

la vivencia y la experiencia son el norte que nos guiara
ilusionados en el construir futuro desde la realidad de cada dia.
(Gutiérrez y Prado, 2015, p. 57).

La intencidn de interpretar los sentidos que los docentes de educacion artistica le confieren
a sus practicas, estrategias y mediaciones pedagogicas desde su formacion y experiencia, nos llevo
durante el proceso de investigacion a espacios de reflexion sobre la informacion recolectada e
interpretacion de las voces y narraciones de los docentes de veintiuna instituciones educativas
oficiales de la ciudad de Cali. Es asi como, establecer espacios de dialogo con los docentes nos
ofrecio la oportunidad para identificar y comprender cuales son los sentidos que ellos tienen sobre

su quehacer pedagdgico, su formacién y experiencia.

El analisis y la reflexion de los resultados, evidencid que los docentes de educacion artistica
toman su quehacer pedagogico como una labor que lleva consigo compromiso ético, moral,
politico y un sentido critico, independiente de sus ideales, al tener en cuenta que son responsables
de la formacién de seres humanos, que requieren espacios de participacion, bienestar, reflexion y
desarrollo en diferentes dimensiones. Ademas, consideran que su profesion esta soportada en el
servicio, cuyas bases son los fundamentos tedricos y las practicas pedagdgicas humanizadas que
van mas alla de plantearse buenos objetivos (Parra, 2016). Podemos decir, que los docentes asumen

la educacion artistica como un campo de conocimiento sensible a la vida, al desarrollo y al mundo
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de los estudiantes, lo que genera en ellos la necesidad de estar en constante renovacion y
periddicamente redisefiar su quehacer, de acuerdo con los cambios socioculturales de su contexto,
los avances tecnoldgicos y la evolucion de las manifestaciones artisticas, es decir, renovar o
transformar sus préacticas, estrategias y mediaciones pedagogicas en coherencias con las

circunstancias.

Dejar los formalismos de los curriculos rigidos, obsoletos y lejanos de la realidad de los
estudiantes, es una de las apuestas pedagdgicas que se evidenciaron en las voces de los docentes
de educacion artistica. Esto, al romper la barrera del silencio, abrir la puerta a las interacciones,
tocar temas de actualidad, reflexionar sobre lo vivido en clases, tener en cuenta los saberes propios,
la construccion compartida de aprendizajes, explorar diversos lenguajes artisticos, darle paso a la

creatividad y acercar sus practicas a necesidades e intereses de los estudiantes.

Asi pues, los docentes nutrieron sus narrativas desde sus sentidos vitales y experienciales,
con los cuales tratan de buscar respuestas a los problemas sociales desde su compromiso
profesional y personal, al hacer de su practica un acto de responsabilidad y preparacién, que se
puede metafoéricamente semejar con un actuacion de performatividad, cuyo potencial esta en
producir interacciones y asumir desafios con el propdsito de lograr transformaciones en las formas
de poder y relaciéon para huir de la tradicionalidad. También se resalta, que los docentes de
educacidn artistica interpretan sus practicas pedagogicas no como un discurso rutinario, sino mas
bien, como un espacio dinamico al convertirlo en un escenario de reflexion, aprendizajes

compartidos y acciones ajustadas a las realidades educativas.

En esta perspectiva, la multidisciplinariedad de los docentes, su sello singular y sus
reflexiones sobre el sentido de las practicas pedagdgicas, se convirtieron en un aporte de

experiencias y reconocimiento de saberes pedagdgicos, emanados de la practica misma, que les
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han transformado significados. Esto lo valoramos, como el deseo de los docentes de educacion
artistica por ajustar a las realidades de su contexto laboral, los propdsitos que tiene la pedagogia
en el marco de la ensefianza y el aprendizaje, el interés por reflexionar y ser criticos sobre su
quehacer, el beneficio que les generan los procesos de autoformacion y actualizacion, asimismo,
el valor que representa pertenecer a REDARTI. Por consiguiente, lo anterior encuentra cimientos
en lo expresado por Loaiza et al. (2019), al referir el requerimiento que tienen las practicas
pedagdgicas en la actualidad, de un docente critico, actualizado, creativo, con competencias
suficientes para desempefiar con éxito su labor y capacidad de adaptarse a los cambios que

demanda la sociedad.

Desde el ambito de la docencia, encontramos que existe el interés manifiesto por estar
informados y actualizados sobre estrategias pedagogicas con un contenido creativo y motivador,
que les permitan dar respuesta a la pluralidad, necesidades de sus estudiantes y al mismo tiempo,
alcanzar el reto de modificar la actitud pasiva de estos por una creativa y propositiva (Freire,2008).
De ahi que, los docentes de educacion artistica encuentran el sentido a sus estrategias pedagogicas
desde lo sensible y estético de su formacidn personal, lo cual, les da a estas el caracter humanizado
y la esperanza de contribuir a transformar realidades. Por otro lado, la experiencia de acuerdo con
el analisis se concentra en el uso de los recursos y las acciones que logren alentar la creatividad,
abrir espacios de didlogo y el empoderamiento de una voz propia, también, de modos diferentes

de interpretar la cotidianidad y dar respuestas a los imprevistos de forma razonable.

Podemos decir, que los docentes entretejen formacion y experiencia, para lograr
conexiones entre la educacion artistica con otros saberes y dimensiones del ser humano, con el
propdsito evidente de animar a sus estudiantes para que piensen por si mismos, escuchen sin querer

juzgar todo el tiempo, enfrenten la frustracion y el error como una manera de aprender, pues
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conciben que estas situaciones son fundamentales para la vida. Razén por la cual, como
investigadores consideramos que ellos han empezado a enmarcar sus estrategias pedagogicas en
una concepcion comunicativa, donde el dialogo y las interacciones ofrecen la oportunidad de
participar, reflexionar y criticar. De acuerdo con lo dicho por Mesias (2019), los cambios de la
sociedad en la actualidad demandan de un sistema educativo con préacticas y estrategias docentes
que rompan los esquemas del pasado y busquen provocar, desacomodarse e incluso incomodar a
los estudiantes para sacarlos del letargo de escuchar y callar, es mas, el docente no puede olvidar

que al final lo que se hace en las aulas de clase es experimentar, motivar y seguir aprendiendo.

Contar con una formacion académica, saberes adquiridos a través de la experiencia y el
gusto por las artes, son un beneficio al momento de organizar actividades, recursos y acciones para
la clase que permitan explorar, motivar y aprender de acuerdo con lo expresado por los docentes
de educacion artistica. Esto, cuando reconocen los alcances que tienen sus mediaciones en el aula
sobre los sujetos y sobre si mismo, el proceso de ensefianza-aprendizaje, las interacciones, los
ambientes que ahi se generan y los logros obtenidos. Se nos hizo facil, reconocer en sus voces el
entusiasmo y el placer que les representa lo que hacen, la determinacion para romper los esquemas
tradicionales, la articulacion de los distintos lenguajes artisticos que logran con las estrategias que
plantean, la pretension constante de educar para la vida (MEN, 2006) y la preocupacion manifiesta
sobre el riesgo de la libertad de catedra, pues consideran que si el compromiso, la pasion y la ética
del docente no se ven implicados realmente, se puede perder el sentido de lo que se hace y se
pretende con la educacidn artistica en una clase, a través de las mediaciones o intervenciones como

Ilaman a todas las acciones que realizan en el aula.

El estudio realizado a las mediaciones pedagogicas ratificd la pluralidad de estilos de

trabajo y el abanico de posibilidades que ofrece la ensefianza de la educacion artistica para facilitar
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el aprendizaje, esto sustentado en las voces, realidades y el ejercicio de sus docentes. Dentro de
este contexto y con la mirada fija en los sentidos que tienen las mediaciones pedagdgicas para
estos docentes, logramos vislumbrar que la libertad de catedra emanada en los direccionamientos
gubernamentales (Constitucion Politica de Colombia, 1991), para estos docentes de educacion
artistica se ha convertido en una oportunidad de reorientar sus planes de clase, sus actuaciones y

darles una dimension transformadora de acuerdo con las circunstancias.

En este marco de ideas, la formacion y la experiencia para los docentes son aspectos
esenciales, cuando de pensar, disefiar y ejecutar mediaciones pedagogicas se trata. Inicialmente, el
sentido de estas se puede explicar en torno al desarrollo visto desde la perspectiva de construccion
y reconstruccion permanente que se genera a través de las interacciones, las actividades propuestas
y las intencionalidades, al tener en cuenta que todo lo que lo que se vive en la clase debe servir
para algo y mas aun cuando la atencion, el interés, la participacion, la reflexion y bienestar hacen
presencia. Por esta razon, comprendimos que, para ellos observar, escuchar y preguntar, son
elementos basicos para una mediacion. Es aqui, donde la formacién y la experiencia se conjugan
para disponer el trabajo en la clase, establecer relaciones entre la teoria y la practica, ser coherentes
entre lo que se dice y se hace, hablar con fluidez, usar el lenguaje adecuado y disefiar un hilo

conductor que facilite hacer relaciones con la vida, el mundo y la realidad.

El otro aspecto relevante, se encontrd en torno a la pretension de facilitar el acceso al
conocimiento. En este sentido, es notoria la afinidad de los docentes de educacion artistica con las
ideas de Freire, Montessori, Decroly, Gardner entre otros, esto por las concepciones que tienen
sobre las diferentes maneras de ensefiar y de aprender. Entendimos, por qué sus mediaciones
pedagdgicas de acuerdo con lo narrado estan cimentadas en las pedagogias activas, experienciales

y colaborativas, adoptadas tras espacios de ensayos, aciertos y desaciertos que les han permitido
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hacer comprensiones sobre qué tener en cuenta para lograr mejores resultados, lo anterior, cuando
expresaban que ensefian no se deben limitar a trasmitir conceptos, tener estudiantes en silencio y
quietud si no por el contrario propiciar la comunicacion y la creatividad. Con todo y lo anterior,
entendimos como la necesidad de identificar a los estudiantes, sus intereses, sus deseos y sus
realidades, paralelo con establecer el dialogo, motivar la participacion y las interacciones son
elementos que fortalecen la confianza, el deseo de explorar, la toma de decisiones, la construccion
compartida de aprendizajes y el agenciamiento de propositos. En este analisis, comprendimos que
en la clase de educacion artistica y sus mediaciones pedagdgicas los docentes logran que el verbo
hacer tome distintas significaciones, al punto que se pueda relacionar con otros como ensayar,
recrear, elegir, explorar, errar, corregir, mejorar, para hacer mas interesante y sencillo el trabajo
de la memoria. Cabe aclarar que, los procesos de transversalidad en el aula y en la escuela, son
una construccién que no se ha logrado por las maltiples implicaciones que esta acarrea, del mismo
modo que el trabajo en proyectos pedagdgicos es una mediacion que poco a poco se estd
construyendo, con acciones que se experimentan en el aula de clases, con procesos sencillos de
indagacion y construcciones conjuntas que a nuestro juicio se acercan al Aprendizaje Dialdgico y

timidamente dan pasos hacia las Comunidades de Aprendizaje.

Finalmente, es oportuno concluir que describir practicas, reconocer las estrategias e
identificar las mediaciones pedagogicas desde el punto de vista de la formacion y la experiencia
de los docentes, represent6 conocer y comprender la diversidad de sentidos que elaboran cada uno
de ellos. En tanto, la generosidad de sus narraciones nos permitié conocer sus vivencias,
emociones, anhelos, equivocaciones, ideales e intencionalidades, las cuales determinan en gran
medida su quehacer en el aula y las luchas por posicionar la educacion artistica como un campo

del conocimiento que no solamente se dedica al hacer (Acaso, 2009). Lo anterior, con el proposito
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de dar respuesta a los cambios surgidos en la actualidad, a dindmicas que parecian inamovibles y
revisiones de sentidos con base en la complejidad de la sociedad actual. De ahi que, los sentidos
de su quehacer profesional visto desde su experiencia y formacion, sobre pasan el desafio de
motivar y favorecer los aprendizajes significativos, para instalarse en generar aprendizajes en sus
estudiantes mediados a traves del desarrollo de sus dimensiones humanas como las afectivas,
expresivas, cognitivas, fisicas y espirituales, pertinentes no solamente para el presente sino para el

futuro y el logro de transformaciones de forma consciente.

CONCLUSIONES

- Interpretar los sentidos que los docentes del campo de la educacion artistica le confieren
a sus practicas, estrategias y mediaciones pedagogicas desde su formacion y experiencia

mediante sus relatos de vida.

Debemos sefialar que, desde sus narraciones los docentes de educacion artistica nos
permitieron comprender cuales son los sentidos que tienen para ellos sus practicas, estrategias y
mediaciones pedagodgicas y como sin lugar a duda, es irremediable dejar de lado primero la idea
del tiempo, las realidades y las vivencias. Luego, sus ideales, anhelos y reflexiones que nos
facilitaron analizar la implicacién que tienen para ellos la formacién y la experiencia sobre su

quehacer cotidiano en el aula de clases y en la preparacion de la clase y para la clase.

Es asi como, interpretar los sentidos pasa por comprender que para ellos el hecho de
ensefar tiene relacion con un compromiso personal ético, politico, moral y critico, sobre lo que
significa formar seres humanos sensibles, estéticos y creativos, a través de hacer que sus
estudiantes le encuentren sentido a aprender no para el momento sino para el futuro, la vida y el

desarrollo en todas sus dimensiones. Por otro lado, los sentidos giran en torno a su compromiso
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profesional por ser creadores de espacios donde el éxito no solamente es el resultado, sino también
todo lo que se vive en el proceso de alcanzarlo, las reflexiones, la participacion, las interacciones,
las decisiones que se llevan a cabo y el valor de la evaluacion que va mas alla de una calificacion.
Lo anterior, al tomar el acto educativo como un espacio de encuentro de subjetividades,
experiencias compartidas entre docentes y estudiantes que se entrecruzan con el pretexto de
ensefar y aprender, en un espacio educativo que trasciende la cientificidad para ser un escenario
donde se habita, se existe y se forman seres humanos. Alvarez (2018).

De este modo, los sentidos de los docentes se alimentan de las tensiones existentes en las
instituciones educativas, los direccionamientos gubernamentales, las interacciones con los otros y
la necesidad de dar respuestas a las demandas de sus estudiantes, la sociedad y las realidades
educativas. Asi pues, la interpretacion de los sentidos despliega las dinamicas que emergen del
acontecer diario, intercambio de saberes y significados que ocurren en el aula de clases, las
reflexiones y transformaciones que son producto de la formacion y experiencia, y el acto educativo
con acciones humanizadas que tocan a todos los actores que participan de una clase, con el fin de
dar respuesta al por qué y para qué la ensefianza de la educacion artistica en la escuela y para la

vida.

- Describir las practicas pedagogicas de los docentes en el campo de la educacién artistica
a través de reconstrucciones biograficas como proceso de conocimiento propio del

ambito educativo.

Las practicas pedagdgicas de los docentes de educacidn artistica reflejan los esfuerzos que
hace cada uno de ellos para mejorar su quehacer en el aula y su contribucion al logro de

aprendizajes de los estudiantes desde su sello personal, su experiencia y su formacion, al articular
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de forma creativa y dinamica sus intencionalidades, estrategias pedagdgicas y mediaciones, en
escenarios educativos pertinentes y de bienestar. Igualmente, estas resultan permeadas por la
sociedad, la cultura, las realidades educativas, el contexto donde se desarrollan y la libertad de
catedra, es decir, que describir las practicas pedagdgicas de los docentes de educacion artistica en
su ejercicio de ensefiar, es sefialar que, no tienen un procedimiento predeterminado, sino por el
contrario son un espacio autdbnomo, que se puede transformar y enriquecer desde las interacciones,
la humanizacion, la creatividad, las reflexiones e las inquietudes que surgen durante la practica
misma. Dicho con palabras de Barragan y Amador (2014), la practica da la oportunidad de realizar
acciones especificas con el sentido de buscar reflexiones y transformaciones individuales y
colectivas, estas en la dimensidn pedagogica implican no solamente procedimientos sino fines con

sentido moral, ético y politico.

- Reconocer las diferentes estrategias pedagogicas que usan los docentes para la

construcciéon de conocimiento de lo artistico en el ambito de la educacion secundaria.

Los docentes de educacion artistica para responder a las necesidades, desafios y mejoras
que requiere el proceso de ensefianza-aprendizaje, recurren a un cumulo de estrategias que mezclan
conocimientos disciplinares, sensibilidad, estética, conexiones entre el ser, explorar y aprender. La
multidisciplinariedad de los docentes enriquece y fortalecen las estrategias pedagdgicas con
elementos creativos, que facilitan procesos de expresion, espacios de dialogo, escenarios de
participacion, bienestar y motivacion, con recursos que promueven diferentes dinamicas y formas
de llegar al objetivo. Del mismo modo, estas indican intencionalidades, organizacion y
articulaciones con teorias, técnicas, practicas, planes de estudio, ejes tematicos y objetivos,
planeados con anticipacion, con el fin de propiciar procesos de comprension del mundo desde las

artes, la educacion, el desarrollo, la imaginacion, el intelecto, el anélisis y la memoria. Ademas,
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son preconcebidas de acuerdo con el nivel de escolaridad, el desarrollo de habilidades y la
complejidad de cada grupo. Su disefio entreteje conceptos como la metacognicion, trabajo
colaborativo, capacidades, conocimientos para la vida, temas de actualidad, resolucion de

problemas, autonomia y libertad.

- Identificar las mediaciones pedagogicas de los docentes de educacion artistica que

contribuyen al aprendizaje en las instituciones educativas oficiales de la ciudad de Cali.

Las mediaciones pedagogicas en términos de acciones, actividades y recursos que utilizan
los docentes de educacion artistica, son el resultado de ensayos, aciertos y desaciertos, asi pues,
pasan por el desarrollo de actividades abiertas al dialogo, las emociones, la democracia, el trabajo
colaborativo, la horizontalidad en los roles y la evaluacién formativa. Con la atencion centrada en
intervenciones que favorecen escenarios para explorar, jugar, pensar, interpretar, crear, indagar,
relacionar, reflexionar, tomar decisiones e interactuar, con el proposito de promover actitudes
criticas, desarrollar capacidades humanas, y una formacidn integral. En este sentido, los elementos
culturales, identitarios, tecnoldgicos, politicos y metacognitivos estan presentes y son medios que
permiten llevar a cabo acciones contextualizadas con recursos que se tienen al alcance. Igualmente,
las mediaciones buscan la construccion de nuevos conocimientos, el intercambio de saberes,
opiniones e ideas, el vinculo de afecto, tolerancia, solidaridad y respeto junto al cuidado de si
mismo, de los otro y de su entorno, en algunos casos a partir de proyectos pedagdgicos, los cuales
dan paso a la experimentacion, investigacion, nuevas visiones, valoracion de realidades y

protagonismo en el acto de aprender.
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RECOMENDACIONES

Resulta evidente que la multidisciplinariedad y las mediaciones pedagdgicas de los
docentes de educacion artistica, influyen en los procesos formativos de los estudiantes y los
ambientes escolares de las instituciones educativas. Del mismo modo, la pasion por las artes y las
apuestas pedagdgicas, legitiman como estos profesionales han logrado posicionarla no solamente
como un campo del conocimiento sino como un escenario de aprendizaje diferente, que se arriesga
a romper los paradigmas y traspasar los lineamientos estatales de acuerdo con lo encontrado. Lo
que hemos presentado en este proyecto de investigacion son las voces de la experiencia y los
saberes logrados en el ejercicio cotidiano en las aulas de clase, son vivencias enriquecedoras y
motivadoras que esperamos sean Utiles para otros docentes inquietos por implementar practicas
estrategias y mediaciones validadas por el ejercicio mismo, los sentidos de quienes las narraron y

la vision ampliada del quehacer pedagogico en el aula de clases.

Consideramos que es necesario continuar explorando en relatos de docentes de educacion
artistica sobre el quehacer pedagdgico al tener en cuenta que estos no tienen modelos cerrados y
establecidos, para lograr sistematizar experiencias contextualizadas en los alcances que tiene la
diversidad cultura, las cosmovisiones y las realidades de los sujetos en la escuela y las clases. De
igual manera, sobre experiencias de transversalidad entre areas del conocimiento existentes en la
escuela o comunidades de aprendizaje en las instituciones educativas oficiales, donde la educacién
artistica sea la mediadora para lograr minimizar el fracaso escolar, los problemas de convivencia,

la inclusion y la mejora en la calidad.
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ANEXQOS

Anexo 1. Guion entrevista semiestructurada

ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA
DOCENTES DE EDUCACION ARTISTICA DE I.E.O DE LA CIUDAD DE CALI
PRESENTACION
LAS PRACTICAS, ESTRATEGIAS Y MEDIACIONES PEDAGOGICAS: UNA MIRADA
DESDE LA FORMACION Y LA EXPERIENCIA DE LOS DOCENTES DE EDUCACION

ARTISTICA A PARTIR DE UNA REFLEXION BIOGRAFICA NARRATIVA

PREGUNTA PRINCIPAL

PREGUNTAS DE APOYO

¢Cuanto tiempo lleva desempefiandose
como docente y cudl es su formacion
académica?

¢Qué lo motivo a ser docente educacion
artistica? ¢Como describe su experiencia
como formador en el campo de la
educacion artistica?

¢Cual es su concepto de pedagogia en su
experiencia como formador en el campo
de la educacion artistica?

¢Es la pedagogia un ambito préactico o
tedrico?

Desde su formacion profesional, ¢por qué
considera importante ensefiar educacion
artistica en la escuela?

Para usted ;qué significa realizar una
practica pedagodgica? ;Sera un tema de
practicantes o un quehacer cotidiano del
profesorado?

;Como se transversaliza la Educacion
Artistica con otras areas del
conocimiento?

¢ Te identificas con algun pedagogo o con
alguna teoria pedagdgica para el
desarrollo de tu experiencia?

Nos puede describir ;Como es su clase de
educacion artistica?

¢Conversan sobre pedagogia en
reuniones, pasillos o en algun otro
espacio en la Institucién Educativa? ;Qué
temas abordan? ¢Lo haces con otros
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docentes o sélo con docentes de
educacion artistica?

¢Que relacién tendria la pedagogia con la
metodologia que apoya diariamente tu
profesion?

¢Desde su practica pedagdgica, que tiene
en cuenta para preparar una clase?,

Al respecto, nos puede mencionar ¢qué
tipo de estrategias pedagogicas utilizay le
han permitido alcanzar objetivos en el
campo de la educacion artistica?

¢Qué proyecto tiene usted de mediacién
pedagogica relacionado con la educacién
artistica en la institucion educativa y en
qué consiste?

¢Sera la pedagogia una disciplina, una
ciencia o un saber? ;Qué piensas al
respecto?

¢Cual es la experiencia desde su quehacer
pedagdgico que recuerda con mayor
satisfaccion y por qué?

Me puedes dar un ejemplo sobre ;cémo
se vive la pedagogia en tu institucion? ;O
en tu caso particular, en el campo de la
educacion artistica?

¢Cudl es el significado o sentido que usted
le da a la educacion artistica en la
formacién de los seres humanos desde su
experiencia docente?

¢Cual es t nocion de formacion?
¢Qué implicaciones tiene para usted,
asumir la pedagogia como una reflexion
acerca de su labor como formador en el
campo de la educacion artistica?

¢Qué aportes cree usted que una
investigacion de estas caracteristicas
puede generar para los maestros en
general?

¢Como se sintio en esta entrevista y de ser
parte del proceso de investigacion sobre la
formacion por experiencia?
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Anexo 2. Modelo del formato relato autobiogréafico del docente

RELATO AUTOBIOGRAFICO DOCENTE

PRESENTACION
La investigacion biografica-narrativa, nos permite dar una mirada maestra a la educacién artistica
a través de las vivencias y conocimientos de los docentes invitados a este proceso, quienes, con
sus relatos sobre sus historias de vida, su experiencia, sus estrategias y su desarrollo profesional,
enriquecen significativamente nuestro trabajo investigativo sobre “LAS PRACTICAS,
ESTRATEGIAS Y MEDIACIONES PEDAGOGICAS: UNA MIRADA DESDE LA
FORMACION Y LA EXPERIENCIA DE LOS DOCENTES DE EDUCACION ARTISTICA A

PARTIR DE UNA REFLEXION BIOGRAFICA NARRATIVA”

Nota: su identidad quedara totalmente protegida pues el uso académico que se le dara a la

informacidn se identificard con un seudénimo o clasificacion especifica.

iMuchas gracias por su colaboracion! La vida no es la que uno vivid,

sino la que uno recuerda y

como la recuerda para contarla.

RELATO AUTOBIOGRAFICO DOCENTE.

.....el inicio de mi aventura

(Aqui nos gustaria saber como inicia su historia de vida como maestro, partiendo de quién es 'y
aspectos que lo identifican - cuéntenos qué significado tiene para usted ser maestro de artes y
como la experiencia ha contribuido a su formacién - en su travesia qué estrategias pedagdgicas
utiliza y le han permitido alcanzar objetivos en el campo de la educacion artistica - Comente una
anécdota o vivencia que lo haya hecho reflexionar sobre su quehacer docente - le gustaria

compartirnos sobre algo lo haga orgulloso de ser maestro.....)
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Anexo 3 Modelo del formato del consentimiento informado para los docentes

Maestros

Red de docentes de Educacion Artistica— REDARTI
Instituciones Educativas Oficiales

Santiago de Cali

Asunto: Consentimiento informado
Cordial saludo

Con base en los aspectos éticos y legales de un consentimiento informado, que debe ser presentado
en toda investigacion pedagogica, me permito presentarles el interés de investigacion de los
estudiantes Martha Lucia Guampe Ballesteros y Juan Manuel Gémez Mufioz, que actualmente
cursar la maestria en pedagogia en la universidad cat6lica de Manizales, quienes se encuentran
interesados en interpretar los sentidos que el profesorado le confiere a su formacion por
experiencia, en su trabajo de grado titulado “LAS PRACTICAS, ESTRATEGIAS Y
MEDIACIONES PEDAGOGICAS: UNA MIRADA DESDE LA FORMACION Y LA
EXPERIENCIA DE LOS DOCENTES DE EDUCACION ARTISTICA A PARTIR DE UNA
REFLEXION BIOGRAFICA NARRATIVA”,

Por esta razon, me permito dirigirle un formato de consentimiento informado, con el fin de contar
con su participacion voluntaria y aprobacién para utilizar la informacién obtenida a través de su
relato biogréfico narrativo o la entrevista concedida a los investigadores de este proyecto.

Atentamente,

JUAN CARLOS PALACIO BERNAL
Docente Maestria en Pedagogia
Universidad Catdlica de Manizales
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FORMATO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO

Fecha:
Yo , docente de Educacion Artistica de la
ciudad de Cali, en el sector oficial, identificado(a) con C.C N° de ,

he sido informado(a) por el tutor JUAN CARLOS PALACIO BERNAL, con C.C N°

de Manizales, docente de la Maestria en Pedagogia de la Universidad Catdlica de Manizales,
acerca del trabajo de campo que se requiere desarrollar para la recoleccion de informacion,
relacionada con el proyecto de investigacion: “LAS PRACTICAS, ESTRATEGIAS Y
MEDIACIONES PEDAGOGICAS: UNA MIRADA DESDE LA FORMACION Y LA
EXPERIENCIA DE LOS DOCENTES DE EDUCACION ARTISTICA A PARTIR DE UNA
REFLEXION BIOGRAFICA NARRATIVA”

(Investigadores: Martha Lucia Guampe Ballesteros y Juan Manuel Gémez Mufoz,). El proyecto
de investigacion por ser de enfoque cualitativo y disefio biografico narrativo pretende obtener
informacidn en torno a sus experiencias, estrategias, metodologia y formacion, para interpretar los
sentidos que cada maestro le confiere a su formacion por experiencia.

Se le informa al maestro , que los investigadores que realizan
este proyecto solicitan su colaboracion, con el fin de acceder a la informacion voluntaria que usted
desee compartir. Igualmente, los investigadores estan en el compromiso de informarle sobre los
propositos y compromisos que estos adquieren con el manejo de la informacién y los resultados
obtenidos una vez finalizado el proceso de investigacion, asi como velar por la preservacion y
proteccién de las fuentes consultadas. Por lo tanto, solo bajo su autorizacion, los investigadores
podran utilizar los relatos biograficos narrativos y la entrevista, con fines orientados al desarrollo
del proyecto.

Finalmente, se expresa en este consentimiento el compromiso que tienen los investigadores con
los docentes de la Red de Educacion Artistica de Cali “REDARTTI”, para compartir los resultados
una vez se finalice la investigacion.

Cordialmente

Firma del docente Firma del tutor

Firma Investigador 1 Firma Investigador 2
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Anexo 4 Evidencia fotografica de la codificacion artesanal



